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Oneroom-Babel:
tecnologia poética
de enfrentamento

Resumo O artigo analisou a obra imersiva OneRoom-Babel (2023) de San-
ghee!, para apontar como os processos perceptivos sdo tecnologicamente
condicionados em poéticas artisticas. Tornou-se claro que as incorporagdes
de dispositivos sdo atividades operatérias da poética e fundamentais para a
manifestagio da subjetividade artistica. A reflexdo se apoiou metodologica-
mente na dimens3o pratica do processo de criagdo (Rey, 2002), localizando
seus elementos técnicos e em seguida, apropriou-se dos conceitos de corpo
préprio (Merleau-Ponty, 1999) e incorporagio (Ihde, 2017) para descrever
as operagdes poéticas. Por fim, evidenciou-se as razdes que levam a obra a
se configurar como uma agdo poética-tatica (Certeau, 2008).

Palavras Chave Arte e Tecnologia, Realidade Virtual, Experiéncia Perceptiva
e Incorporagdo, A¢do de Resisténcia.
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Oneroom-Babel: poetic technology of coping

Abstract The article analyzed Sanghee’s immersive work OneRoom-Babel (2023) to
point out how perceptive processes are technologically conditioned in artistic poet-
ics. It became clear that the incorporations of devices are operational activities of
poetic and fundamental to the manifestation of artistic subjectivity. The reflection
was based methodologically on the practical dimension of the creation process (Rey,
2002), localizing its technical elements and then appropriating the concepts of body
itself (Merleau-Ponty, 1999) and incorporation (Ihde, 2017) to describe the poetic
operations. Finally, the reasons that lead the work to be configured as a tactical
action were highlihted (Certeau, 2008).

Keywords Art and technology, Virtual reality, Perceptive Experience, Resistance
action.

Oneroom-Babel: tecnologia poética de enfrentamiento

Resumen El articulo analiz la obra inmersiva OneRoom-Babel (2023) de Sanghee,
para sefialar cémo los procesos perceptivos estdn condicionados tecnoldgicamente
en poéticas artisticas. Se volvié claro que las incorporaciones de dispositivios son
actividades operativas de la poética y fundamentales para la manifestacion de la
subjetividad artistica. La reflexién se apoyd metodolégicamente en la dimensién
prdctica del proceso de creacién (Rey, 2002), localizando sus elementos técnicos y
luego, se apropid de los conceptos de cuerpo propio (Merleau-Ponty, 1999) e incorpo-
racion (Ihde, 2017) para describir las operaciones poéticas. Por tiltimo, se evidencia-
ron las razones que llevan a la obra a configurarse como una accién poético-tdctica.
(Certeau, 2008).

Palabras clave Arte y Tecnologia, Realidad Virtual, Experiencia Perceptiva e Incor-
poracién, Accién de Resistencia.
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Introdugao

Assumindo as tecnologias “como instrumentos culturais, bem como
instrumentos cientificos” (Thde, 2017, p. 6), que terminam por reconfigurar
nossa experiéncia com o mundo, nossa corporeidade e os sentidos simbdli-
cos atribuidos, as reconhecemos como nio neutras e enquanto dispositivos
de poder nas sociedades contemporaneas (Feenberg, 2013). Cada tecnologia
se apresenta como uma possivel resolucio técnica para uma demanda, seja
no campo do mercado/consumo ou das artes, e hd em sua materialidade
distintos caminhos possiveis de escolha para soluciona-lo. E neste sentido,
apresentamos a poética tecnolégica Oneroom-Babel (2023), de Sanghee!, na
medida em que valida os recursos tecnoldgicos da realidade virtual para
conduzir os visitantes em um ambiente imersivo e problematizar os modos
de habitar na Coreia do Sul. Jovens estudantes buscam opgdes baratas e
terminam por morar em minusculos apartamentos de aluguel - nominados
one-room, com indmeros problemas estruturais, presos a contratos mui-
tas vezes sabotados pelos proprietérios (Aleksandra, s.d.). Esse debate atual
sobre essa condi¢do de moradia, que afeta a saiide mental e financeira dos
académicos formalizado via praxis artistica constitui, em nossa perspecti-
va, uma acdo tética conforme Certeau (2008).

Para desenvolvimento desta andlise, nos apoiamos sobre o
estudo dos processos de criagdo de Rey (2002), quando afirma que
toda obra, ainda em desenvolvimento, apresenta uma dimenséo pra-
tica, que inclui as materialidades, procedimentos técnicos e interfa-
ces tecnoldgicas. Cada decisdo de modelizagdo da forma em contetdo
inscreve a intencionalidade artistica e define-se como atividade ope-
ratdria. Nesse contexto metodolégico da pesquisa em Artes, primei-
ramente identificamos os elementos formais e técnicos organizados
sistematicamente pela artista, como os tipos de interface (Rocha,
2018), a taxonomia de ciberespaco (Rocha, 2010) e as consequéncias
no estatuto do corpo, reconhecido como biocibernético por Santaella
(2003). Em seguida abordamos do campo da Fenomenologia, o concei-
to de corpo préprio (Merleau-Ponty, 1999) e da Pds-Fenomenologia,
o de incorporacio (Ihde, 2017) como atividades operatdrias. Por fim,
recuperamos o conceito de tatica (Certeau, 2008) para considerar a
instalagdo imersiva Oneroom-Babel (2023) uma manifestagdo poéti-
ca-tatica, uma acdo de enfrentamento.

Confluéncias entre corpo proprio e praticas de criacao

Para a compreensio de poéticas enquanto operagdes de linguagens,
a partir das experiéncias vivenciadas no/pelo corpo, retomamos a perspec-
tiva fenomenoldgica de Merleau-Ponty (1999), na medida em que proble-
matiza o sujeito e suas relagdes relevantes com o espago na contempora-
neidade. O autor discorre sobre a importancia do resgate dos fendmenos
perceptivos observados a partir do corpo, enquanto constituintes do sujeito
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e de seu modo de experienciar as coisas e o entorno. A corporeidade € indi-
visivel de sua qualidade pensante. O sujeito é um corpo vivo e sensivel no
mundo e tudo que por ele é percebido - fendmeno - é relacional ao entorno
que faz parte. Portanto, é a existéncia do corpo entrelagada no mundo, o ato
inaugural do conhecimento. Essa unidade integrada de carne e pensamento
que “é no mundo” entrelacada, é chamada de “corpo-préprio” (Merleau-
-Ponty, 1999, p. 135).

Perceber, como experiéncia de retorno aos fendmenos, é um pro-
cesso anterior a racionalizagdo. O corpo, para Merleau-Ponty (1999), é uma
consciéncia encarnada que apreende a vida através de suas habilidades sen-
sOrio-motoras em relagdo aos outros seres e objetos. Assim, compreende-se
a percepgio pelo entrelagamento do sujeito ao seu redor - uma experiéncia
fundamentalmente constituida em um certo tempo e localizada em deter-
minado espaco. Este mundo ocupado pelo sujeito manifesta-se como redes
de intersubjetividades.

As criticas mais comuns ao trabalho de Merleau-Ponty (2015) no livro
“0 primado da percepgao e suas consequéncias filoséficas”, repousam sobre a
ideia de um certo desmerecimento do autor com relagio ao campo cientifico,
e a uma demasiada valorizagdo dos estimulos sensérios ao priorizar o retorno
aos fendmenos. Mas, o tedrico reitera que “buscar a expressdo do imediato
nio é trair a razdo, é, ao contrdrio, trabalhar para o seu engrandecimento”
(Merleau-Ponty, 2015, p. 51). Segundo o autor, a negacio dos fendmenos pri-
mordiais na produgdo de conhecimento também se produz por um viés per-
ceptivo particular, e por desdobramento, seus resultados, na medida em que
os sujeitos estdo condicionados por um tempo e cultura especificos.

Por esta razdo, Merleau-Ponty (2015, p. 62) diz que “néo pretendi
dizer que a pintura consistia em perceber. Ha todo um mundo cultural que
constitui um segundo nivel acima da experiéncia perceptiva. Esta é como
um primeiro solo que nio nos pode faltar”. O corpo-préprio nio se relacio-
na com as coisas, individuos e espaco circundante de maneira impensada,
mas constantemente perpassado pela afetividade, realizador de atos inten-
cionais que também criam outras afecg¢des e processos de intelecgdo.

Lenoir (apud Merleau-Ponty, 2015, p. 60) acredita que “a percepgao,
empobrecida até o esquema motor na vida corrente, sé poderia reencon-
trar sua plenitude e seu sentido na atividade estética”. Salles (2013, p. 95)
endossa esse pensamento fenomenoldgico no processo de criagdo artisti-
ca, quando atribui a percep¢do como primeiro momento fundamental na
construgdo poética, afirmando que “a ldgica criativa consiste na formacgio
de um sistema que gera significado [...]. £ a construgdo de mundos magicos
gerados por estimulos internos e externos recebidos por meio de lentes ori-
ginais”. Portanto, o artista contemporaneo exercita o corpo-préprio meta-
linguisticamente: nio satisfeito em atribuir sentido ao que j4 lhe estd dado
e existente no que percebe em seu entorno a si entrelagante, usa de sua
percepgido prévia para intencionalmente escolher quais significados pré-a-
tribuidos deslocar, a respeito de sua realidade corpérea e de outros objetos
utilizados como materialidades, reorganizando-os em uma cadeia de infe-
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Figura 1: Oneroom-Babel. Sanghee.
Realidade Virtual Interativa. 2023.
Fonte: Disponivel em <https://
sanghee.xyz/oneroom-

babel-2022-2023>. Acesso em jun 2024.
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réncias, que inscreve uma realidade ficcional na obra de arte (Salles, 2013).
A redugdo fenomenoldgica utilizada por Merleau-Ponty (1999)
como estratégia de retorno a experiéncia primeira da percepgio, aproxima
a compreensdo do movimento estético estabelecido pela poética tecnol-
gica por meio da linguagem e da inteng¢do de ruptura. Em ambos os casos,
trata-se de observar o fendmeno do ser no mundo em sua realizagio ori-
gindria como critica do engessamento de verdades e do que consideramos
realidade. Assim, consideramos Merleau-Ponty sob o viés da percepgdo do
corpo encarnado no mundo, concomitantemente expressao e formagdo de
sentido, no contexto da produgio artistica, na medida em que essa partir
dos diferentes recursos tecnoldgicos — dos mais simples aos mais sofistica-
dos, e em favor da criagdo de linguagens préprias, promove experiéncias
com diferentes estimulos ao acionar as capacidades sensério-corpéreas do
percebedor dentro de um espago de experimentacdo multissensorial (Le-
ote, 2016). No caso de Oneroom-Babel (2023) (Figura 1), com os 4culos de
Realidade Virtual e fones de ouvido, a atengdo dos sentidos corpéreos sdo
potencializados no ambiente digital enquanto permanecem reduzidos no
ambiente fisico. Essa escolha/intenc¢do poética que envolve a instauragdo
do objeto artistico “identifica-se com a subjetividade individual e acaba se
revelando como uma ‘verdade’ ou esséncia que se manifesta na obra, evi-
denciada pela maneira de fazer prépria aquele artista” (Rey, 2002, p. 127).
Na instalagdo imersiva, a formalizagdo da imagem e do som simul-
tdnea ao movimento corporal, implicando a propriocepgdo, transportam os
usudrios para um ambiente digital que representa o interior dos apartamen-
tos one-room - um espago sem divisdrias entre os comodos e com menos de
20 metros quadrados. De acordo com Aleksandra (s.d.), tais moradias apre-
sentam deficiéncias estruturais, incluindo paredes finas que comprometem a
privacidade, banheiros infestados de mofo e janelas mal vedadas que afetam
oisolamento. Ainda, essas condi¢cdes de confinamento criam desafios emocio-
nais, ja que potencializam o sentimento de soliddo e o estresse dos estudantes
- maioria dos residentes, sob pressdo de suas demandas académicas. Ao mo-
Ver-se com o corpo, o usudrio percorre os cdmodos com frases-depoimentos
sobrepostas de 23 antigos moradores, coletadas pela artista (Sanghee, s.d).
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Poética Tecnoldgica e mediacao perceptiva

Interessa-nos retomar Merleau-Ponty (1999, p. 465-466) quando
afirma que “a civiliza¢do da qual participo existe para mim com evidéncia
nos utensilios que ela fornece” e Thde (2009) diante da capacidade de exten-
sdo dos sentidos corpdreos via manuseio de recursos tecnoldgicos, na me-
dida em que passam a condicionar as habilidades de percepgao construidas
entre sujeitos, coisas e ambiente.

Assim, identificamos que tais consideragdes sobre as relagdes entre
sujeito- tecnologias-mundo estdo presentes na praxis artistica contempo-
rinea, pela apropriacdo dos mais variados dispositivos, mdquinas e inter-
faces, “[...] que j& tem uma certa inteligéncia corporificada neles mesmos.
Os equipamentos tecnolégicos ou ‘aparelhos’, segundo a denominagéo de
Flusser (1985), sdo maquinas de linguagem” (Santaella, 2003, p. 153). Entre-
tanto, a mera presenca de tais dispositivos ndo é suficiente para assumi-la
como poética tecnoldgica, é preciso que o trabalho em questdo promova a
experiéncia estética por meio de uma conexdo entre usudrio/interator e
sistema (Rocha, 2014), dentro de uma ambientagio especifica, configurada
pela intencionalidade artistica.

Rocha (2014) pontua que no exercicio de criagdo, uma grande va-
riedade de artefatos passam a funcionar como interfaces - “um tradutor
semidtico entre o mundo do sistema e o mundo do usuério (Rocha, 2018,
p. 110)”. No caso da instalagdo, o usudrio conecta-se ao ambiente imersivo
com os 6culos de Realidade Virtual e compartilha seu percurso no am-
biente digital via tela com outros participantes do espago expositivo. As-
sim, conforme Rocha (2018), observamos que cada acionamento corporal
do usudrio desencadeia o processamento do sistema, que entdo executa
uma tarefa em um ciclo continuo de entrada e saida de dados - trocas dia-
légicas entre maquina e usudrio. Esse processamento é uma agdo essencial
do sistema computacional, configurado por padrdes l4gicos recorrentes,
pré-definidos pela artista. Para o autor, a proposta de uma participagio
corpdrea mais ativa do publico, no sentido de compor efetivamente a ca-
deia de agBes que resultam no processo instaurativo da obra de arte, pode
ser compreendida através do conceito de agéncia/agenciamento, que res-
gatamos de Murray (2003):

Por exemplo, quando os usudrios s3o solicitados a escolher uma dentre
as previsiveis opgdes de iniciar/encerrar de um menu, eles estdo execu-
tando um tipo de resposta ao “chamado” da maquina. [...] A diferenca
crucial, no entanto, entre rituais de arte popular e intera¢des baseadas
em computador reside no fato de que, no computador, encontramos um
mundo que é alterado dinamicamente de acordo com a nossa participa-
¢3o. [...] Quando as coisas estdo indo bem no computador, podemos ser
tanto o dangarino quanto o mestre de ceriménias da danga. Essa é a sen-

sacdo de agéncia (Murray, 2003, p. 128).
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Figura 2: Oneroom-Babel. Sanghee.
Realidade Virtual Interativa. 2023.
Fonte: Disponivel em :<https://
sanghee.xyz/oneroom-

babel-2022-2023>. Acesso em jun 2024.

Oneroom-Babel: tecnologia poética de enfrentamento 88

Deste modo, Rocha (2018) afirma que a génese da interatividade
reside dentro desse microcosmo, quando se reconhece a agéncia do usu-
drio como componente fundamental dos sistemas, sendo responsavel pelo
acionamento dos dispositivos e posterior elaboragdo de significados. Essa
compreensdo do processo vem de encontro a defini¢do de “corpo-préprio”
de Merleau-Ponty (2015, p. 92-93) pois: “perceber é tornar algo presente a
si com a ajuda do corpo, tendo a coisa sempre seu lugar num horizonte de
mundo e consistindo a decifragdo colocar cada detalhe nos horizontes per-
ceptivos que lhe convenha”. Para Rocha (2018), esse tipo de proposta artis-
tica se manifesta como um processo comunicacional, em que o artista cria
contextos dialdgicos e propde enunciados enquanto o interator/visitante
reconhece, responde e constréi sentidos.

Buscando compreender a relagdo entre artefatos tecnoldgicos e o
corpo-préprio dos interatores recorre-se também a pds-fenomenologia de
Don Thde. Em seus escritos, o autor recupera alguns conceitos da fenome-
nologia classica para estruturar uma epistemologia das relagcées humano-
-mundo-tecnologia. Thde (2017) interessa-se pela visdo merleaupontyana
de imbricamento entre corpo e consciéncia, e entio atualiza o conceito de
incorporagido, pensando na capacidade de extensdo das micropercepgdes
via manuseamento corporal por recursos tecnoldgicos. Este processo resul-
ta em certa transparéncia do meio/midia, pois a aten¢io recai sobre o que
é vivenciado a partir dele?.
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Em Oneroom-Babel, com os éculos de Realidade Virtual, o usudrio
percebe-se em uma realidade digital, cuja atencdo é orientada/definida
pela experiéncia de imersdo e o dispositivo deixa, ainda que este seja o que
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Figura 3: Oneroom-Babel. Sanghee.
Realidade Virtual Interativa. 2023.
Fonte: Disponivel em :<https://

sanghee.xyz/oneroom-

babel-2022-2023>. Acesso em jun 2024.
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permite a fruigdo de tal espaco. Quanto a taxonomia de interfaces compu-
tacionais citamos Rocha (2014) para identificar e refletir sobre as propos-
tas de incorporagdes que viabilizam o agenciamento (Murray, 2003). Para
Rocha (2014, p. 24), “as interfaces computacionais da categoria fisica sdo
caracterizadas pelo acionamento fisico-motor realizado pelo usudrio”. Em
Oneroom-Babel (Figura 2), identificamos a tela e os éculos RV como inter-
faces fisicas, na medida em que sdo acionados por uma agdo direta. Ja as
“interfaces perceptivas” priorizam a saida de informacgado do sistema - ou-
tputs - e no caso da obra temos as informagdes visuais e sonoras. Por fim,
as “interfaces cognitivas” consideram recursos em relagéo ao sistema, loca-
lizagdo do usudrio e ambiente, como os sensores dos éculos (Figura 3), que
reconhecem o movimento fisico do usudrio e indicam ao sistema varidveis
de diregéo e inclinagdo do corpo, resultam nas atualizagdes tridimensionais
das superficies do cdmodo e dos objetos.

Uma segunda taxonomia, proposta por Rocha (2010) a partir de Gib-
son (1984), caracteriza a experiéncia do usudrio no ciberespaco a partir das
interfaces. Em Oneroom-Babel (2023), a proposta artistica sugere um cibe-
respago com caracteristicas de “paralelismo”, isto é: quando as interfaces
funcionam como um portal para um mundo paralelo, ordenado e regido por
regras préprias (Rocha, 2010). O usudrio navega por um fluxo de informa-
¢Oes hipertextuais e hipermididticas em um universo distinto do ambiente
fisico em que ele se encontra corporalmente.

Nesse contexto poético, os artistas questionam e potencializam o
didlogo entre sistemas bioldgicos e maquinicos, reconhecendo que “nio
apenas nossas percep¢des mudaram em relagdo aquelas através de nossa
instrumentagio incorporada em qualquer grau, mas também nossa praxis”
(Thde, 2017, p. 71). Como consequéncia do entrelagamento entre humanida-
de e tecnologia, surgiram discussdes sobre o estatuto do corpo, ja referido
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por Santaella (2003) como corpo biocibernético. A autora sugere diversas
classificagdes para caracterizar as realidades que o organismo humano
pode adotar, destacando que “a identidade do corpo humano se tornou al-
tamente problematica na medida em que a corporificagdo da subjetividade
se tornou algo variavel e flexivel, indo além dos ‘horizontes da carne’ (Fea-
therstone e Burrows, 1996, p. 12)” (Santaella, 2003, p. 199-200).

Como categorias do corpo biocibernético, Santaella (2003) descreve
o corpo plugado via “imersdo por conexdo” como aqueles que se movimen-
tam no ciberespaco de alguma forma conectados ao computador para en-
trada e saida de fluxos de informagdes e conseguem viajar pelo oceano de
informagdes visuais e sonoras apresentadas pelo sistema, como ocorre em
Oneroom-Babel (2023).

Diante dos componentes maquinicos e suas funcionalidades é
preciso conduzir nossa atengdo ao que Rey (2002) define como atividades
operatdrias. De acordo com a pesquisadora, cada escolha técnica e das ma-
terialidades implica articulagdes com a subjetividade do artista. E o que en-
tendemos é que as relagdes de incorporacdo dos usudrios (thde, 2017) com
os dispositivos eletronicos e digitais, configuram-se como atividades opera-
térias fundamentais para instaurar a intencionalidade artistica.

Em Oneroom-Babel (2023) (Figura 3), a relagdo de incorporagio
(Thde, 2017) define-se entre/pelo usudrio/éculos de realidade virtual que
negocia/articula a nossa capacidade sensorial corporal quanto a visdo, au-
digdo e propriocepgdo no espago digital, reduzindo a atengio corporal de
estimulos oriundos do ambiente fisico para configurar a condi¢do de imer-
sdo. Assim, consideramos a escolha desse dispositivo como a principal ati-
vidade operacional da poética (Rey, 2002) de Sanghee, na medida em que
permite o usudrio explorar e percorrer os vestigios do mindsculo apar-
tamento, deparando-se com as memorias dos antigos moradores, e entdo
refletir sobre os modos de habitar. Nesse contexto, a artista evidencia a
contemporaneidade de sua proposta ao denunciar um contexto sociocul-
tural e apontar um pensamento critico acerca da probleméatica de moradia
no territdrio sul-coreano e a falta de opgdes acessiveis e adequadas para a
crescente populagdo urbana.

Taticas de enfrentamento

Entendendo que a critica da artista pode ampliar-se quanto a nos-
sa responsabilidade sobre os impactos ambientais, econémicos e sociais re-
sultantes das dindmicas de poder das sociedades tecnoldgicas, retomamos
Feenberg (2006) e sua compreensdo de uma construgio de mundo possivel
que descentralize as hierarquias de poder resultante das sociedades pds-ca-
pitalistas e tecnologicamente conectadas. Para o autor, esse caminho sé pode
ser percorrido, justamente pelo letramento digital coletivo sobre o funciona-
mento das tecnologias existentes para entdo reivindicar outros caminhos de
construgdo das mesmas. Essa possibilidade de participagio no design/projeto
implica reconhecer a diversidade de grupos sociais. Feenberg (2006) argu-

DATJournal v.9 n.3 2024



Oneroom-Babel: tecnologia poética de enfrentamento 91

menta que a criagdo de objetos resulta de um plano, de um propdsito objetivo
de mundo. Nesse sentido, os produtos da ciéncia e da tecnologia sao funda-
mentados pelo mesmo processo humano racional da observagio empirica e
da causalidade natural, diferenciando-as em suas finalidades: enquanto a ci-
éncia busca instaurar verdades, a tecnologia objetiva o controle.

Feenberg (2013, p. 76) compreende o desenvolvimento tecnolégico
como multifatorial e ndo evolutivo, razdo pela qual se desvelam intimeras
possibilidades inexploradas, que se manifestam como “[...] um campo de
luta social, uma espécie de parlamento das coisas, onde concorrem as al-
ternativas civilizatdrias”. Por essa razao, o autor afirma a tecnologia como
fonte determinante de poder da contemporaneidade, que se manifesta na
forma do objeto técnico. Sendo fruto de um processo politicocultural, que
atende uma multiplicidade de valores e grupos sociais, sem necessariamen-
te reduzir sua eficiéncia. Entretanto, as institui¢des determinam normas
culturais que modelizam/conformam o desenvolvimento tecnolégico ex-
clusivamente aos interesses dominantes.

Nesse sentido, a democracia politica passa despercebida quando as
decisdes cotidianas sdo realizadas pelos lideres dos sistemas técnicos espe-
cialistas e ndo somente pelos Estados. Tais interesses controlam a sele¢do das
inovagdes, dos sistemas de transporte, do crescimento urbano, do desenho de
habitag¢des, dos recursos naturais, dos produtos de consumo e da experién-
cia coletiva resultante das dindmicas de interagdo humano-tecnologia. Uma
vez incorporadas, essas tecnologias legitimam as normas culturais para as
quais foram desenhadas, em defesa e manutengdo de uma hegemonia. E é na
mediagdo técnica de uma pluralidade de atividades sociais que tais recursos
se configuram como dispositivos de poder para a manutengio de uma tecno-
cracia autoritdria, que nio leva em consideragdo as necessidades da maioria
populacional - minoria social. Para Feenberg (2013) as tecnologias ndo sdo
neutras e nem deterministas, e, mesmo quando modelizam eficientemente
determinadas funcionalidades, ainda podemos encontrar brechas para valo-
res e habitos sociais que possibilitem tensionar a légica dominante. E por tal
condi¢do que o autor defende projetos, que incluam interesses ndo hegemé-
nicos e, portanto, potentes de profundas mudangas tecnopoliticas.

Certeau (2008) também problematiza a ldgica dominante, manti-
da por agdes estratégicas, tipicas das instituicdes de poder como grandes
corporagdes e o Estado, detentores dos recursos para projetos politicos. As
estratégias tém por objetivo dominar e controlar o espago e a vida social
sistematicamente. Para o autor, os modos como pessoas comuns, destitu-
idas de poder institucional, navegam por estratégias dominantes, buscan-
do contornar as imposi¢Ges e contribuir para a autonomia dos sujeitos nos
espagos e praticas sociais potencializam o que chama de tatica. Essas acdes
produzidas pelos sujeios sem poder institucionalizado sobre o espago ou os
recursos, e se aproveitam dos produtos veiculados em oportunidades mo-
mentaneas para resistir criticamente frente as estruturas estabelecidas/
institucionalizadas. Muitas vezes, elas permitem os individuos a expressar
a sua criatividade e exercer controle sobre o préprio cotidiano, alterando a
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forma como os espagos sdo vividos e experenciados, mesmo dentro de suas
limita¢Ges impostas pelas estruturas sociais e econdmicas, formando uma
espécie de arte de fazer que é diferente das a¢des de estratégia.

Nesse contexto assumimos as poéticas tecnoldgicas como um terre-
no fértil para desenvolvimento de agdes taticas, uma vez que os “trabalhos
de arte das interfaces ha algum tempo corrigem um problema de concepg¢io
de interface, eliminando uma pretensa distingdo entre o espago atual e o
espago virtual tecnoldgico, [...]” (Rocha, 2014, p. 35). Em Oneroom-Babel
(2023), Sanghee valida a Realidade Virtual no contexto da préxis artistica,
ao criar um memorial imersivo que denuncia as experiéncias confinadas dos
moradores. O espago torna-se um desafio fisico para o exercitar-se, expor-
-se a luz natural e até mesmo manter o ambiente limpo. O sistema Jeon-se,
exclusivo do pafs, exige que os inquilinos paguem um depdsito equivalente
a70% do valor da propriedade antes de habitar a residéncia. Contudo, o sis-
tema tem sido facilmente fraudado, fazendo os moradores perderem todos
os seus bens e em casos mais perversos, escolhendo findar a prépria vida
(Aleksandra, s.d.). Ela representa digitalmente o espago dos pequenos apar-
tamentos e presentifica os moradores pelas memdrias. Procura abordar a
vulnerabilidade dos jovens moradores frente os proprietarios poderosos e
manipuladores, que regem o contrato de aluguel e os mecanismos juridicos,
que deveriam proteger os direitos dos inquilinos (Aleksandra, s.d.). A agdo
tatica (Certeau, 2008) da artista cria arquivos enquanto protesta.

Consideragoes finais

Observamos que na busca por uma experiéncia transformadora, os
artistas tém procurado cada vez mais subverter o contexto de uso dos dis-
positivos eletrdnicos, tornando evidente a afirmacéo de Salles (2018) sobre
o modo de utilizagdo dos recursos tecnoldgicos pelos artistas. Conforme
(Feenberg, 2013, p. 100) afirma sobre a nio neutralidade das tecnologias
ndo devemos nos esquecer que “a agdo técnica é um exercicio de poder”
que media nossa percepgdo corpdrea (Merleau-Ponty, 1994) e o sentido que
atribuimos a tudo que experienciamos.

Essa criticidade sobre as relagdes humano-tecnologia pode se con-
figurar como agdes taticas (Certeau, 2008), na medida em que os individuos
podem incorporé-las (Thde, 2017) e evocar um exercicio de resisténcia fren-
te as estruturas estabelecidas (Certeau, 2008). Essa acdo poética-tatica se
desvela em Oneroom-Babel (2023).

Notas de fim

! "Sanghee é artista sul-coreana e atua em vdrias linguagens artisticas, incluindo ndo apenas as mi-
dias eletronicas, mas também a tecnologia de realidade virtual. Ela procura investigar as emogdes
experimentadas quando a presenga no mundo fisica é enviada para 0 mundo virtual, ou quando é
reemitida para 0 mundo fisico através do mundo virtual. Ela estuda design de jogos e a mecanica
dos videogames para modelizar as agdes do usuério em suas propostas artisticas. Seu trabalho
OneRoom-Babel ganhou o prémio Prix Ars Electronica na categoria Nova Animagao no Ars Elec-
tronica Festival 2023" (Sanghee, s.d. nossa tradugéo).

2 Por exemplo, uma pessoa miope, muitas vezes se esquece do enquadramento que a
armagéo dos 6culos modela em sua visdo, justamente porque esté concentrada na ca-
pacidade ampliada de sua vista.
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