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Hamilton Carraro Junior e Priscila Almeida Cunha Arantes*

Vocé esta sendo
observado! Design
de vigilancia na obra
de Vitoria Cribb

Resumo

Este artigo apresenta uma analise do design de vigilancia através de um olhar
sobre uma produgdo artistica digital. Destaca essa abordagem critica, do con-
texto da cultura de vigilincia presente na sociedade contemporinea, como
um produto dos avangos tecnoldgicos, cujos sistemas incorporam ao cotidia-
no maior dependéncia da mediacdo digital. A pesquisa qualitativa combina
fundamentagio tedrica - levantamento bibliografico - com estudo de caso de
producdo artistica audiovisual: avatares, imagens, videos e narrativas. Adota
como referéncia a obra da artista e designer Vitéria Cribb, tragando paralelos
entre suas propostas e os conceitos de vigilancia. Problematiza cinones e pa-
radigmas tecnoldgicos através de uma produgido imagética de estética singu-
lar que critica estereétipos de beleza, utilizando personagens que habitam es-
pagcos distdpicos e evocam sensagdes de desconforto, observagio e vigilancia.
Além disso, discute os processos de controle, censura e falta de inclusdo das
plataformas digitais. O artigo destaca novos paradigmas e formas de relagdes
interpessoais mediadas pelas plataformas digitais, que resultam em retdricas
visuais e formatos de expressio originais no ambito das artes e do design.
Palavras-chave Design de vigilancia, Cultura de vigilancia, Arte digital, Vit6ria Cribb

You are being observed! Surveillance design in the work of Vitéria Cribb

Abstract This article presents an analysis of surveillance design through a look at a
digital artistic production. It highlights this critical approach, in the context of the
surveillance culture present in contemporary society, as a product of technological
advances, whose systems incorporate greater dependence on digital mediation into
everyday life. The qualitative research combines theoretical foundations carried out
by bibliographic survey with a case study of artistic audiovisual production content:
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avatars, images, videos and narratives. It adopts the work of artist and designer
Vitéria Cribb as a reference, drawing parallels between her proposals and the sur-
veillance concepts. It problematizes canons and technological paradigms through
an imagetic production of unique aesthetics that criticizes stereotypes that inhabit
dystopian spaces and evoke feelings of discomfort, observation and surveillance. In
addition, it discusses the processes of control, censorship and lack of inclusion of dig-
ital platforms. The article highlights new paradigms and forms of interpersonal rela-
tionships mediated by digital platforms, which result in visual rhetoric and original
expression formats in the field of arts and design.

Keywords Surveillance design, Surveillance Culture, Digital art, Vitdria Cribb

iEstas siendo observado! Diseno de vigilancia en la obra de Vitdria Cribb

Resumen Este articulo presenta un andlisis del disefio de vigilancia a través de una
mirada a la produccién artistica digital. Destaca este enfoque critico, en el contexto
de la cultura de la vigilancia presente en la sociedad contempordnea, como producto
de los avances tecnoldgicos, cuyos sistemas incorporan una mayor dependencia de
la mediacion digital en la vida cotidiana. La investigacion cualitativa combina fun-
damentos tedricos -relevamiento bibliogrdfico- con un estudio de caso de produccién
artistica audiovisual: avatares, imdgenes, videos y narrativas. Adopta como referen-
cia el trabajo de la artista y disefiadora Vitdria Cribb, estableciendo paralelismos en-
tre sus propuestas y los conceptos de vigilancia. Problematiza cdnones y paradigmas
tecnoldgicos a través de una produccién imaginaria de estética singular que critica
los estereotipos de belleza, utilizando personajes que habitan espacios distépicos y
evocan sentimientos de malestar, observacién y vigilancia. Ademds, analiza los pro-
cesos de control, censura y falta de inclusién de las plataformas digitales. El articu-
lo destaca nuevos paradigmas y formas de relaciones interpersonales mediadas por
plataformas digitales, que resultan en retdricas visuales y formatos de expresion orig-
inales dentro de las artes y el disefio.

Palabras clave Disefio de vigilancia, Cultura de la vigilancia, Arte digital, Vitéria Cribb

Introdugao

Vocé esta sendo observado!

Direta ou indiretamente, esta é a condigdo em que nos encontramos, a
partir da naturalizacio das estratégias de vigilincia a que estamos sujeitos,
especialmente com o crescimento exponencial do acesso a internet e com
os avancos das tecnologias de informagdo e comunicagio, cuja velocidade
e capacidade de processamento de dados, das mais diversas categorias,
é imensuravel. Sua atuagdo gera uma cultura da vigilancia a tal ponto
incorporada no nosso cotidiano que “néo nos intimida usar vocabulario tdo
policialesco como ‘seguir’ e ‘ser seguido nas redes sociais” (BEIGUELMAN,
2021, p. 62). Este aspecto da linguagem é um entre tantos produtos das
condi¢des contempordneas da modernidade tardia ou da modernidade
digital, onde a cultura da vigilancia se configura como um reflexo do modo
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de operagdes corporativos e estatais, mediado por sistemas tecnoldgicos
cada vez mais rapidos e poderosos que foram incorporados a vida cotidiana
por meio de infraestruturas digitais e da nossa crescente dependéncia da
mediagdo digital nas relagdes humanas (BRUNO et al., 2019)

Esta realidade digital tem redefinido tudo o que nos é familiar, antes
mesmo de termos a chance de ponderar sobre essa situagdo. Nds celebramos
o mundo conectado por conta das mdltiplas maneiras pelas quais ele
enriquece nossas capacidades e perspectivas, no mesmo passo em que
incrementa grandes territérios de ansiedade, perigo e violéncia, em um
futuro cuja possibilidade de previsio é intangivel (ZUBOFF, 2021).

Trata-se de um novo momento do capitalismo, discutido por Shoshana
Zuboff, em seu livro A era do capitalismo de vigilancia, que produz efeitos na
produgio do design e das artes, a partir do que denominamos criticamente
design de vigilancia, haja vista que os avangos tecnoldgicos que vém
ampliando a inteligéncia das maquinas tém apontado para uma produgio
imagética e uma estética singular, com o uso de novos formatos que
representam um novo capitulo da histéria do audiovisual, na comunicagio
e na produgio de linguagens (BEIGUELMAN, 2021).

O capitalismo de vigilincia opera a partir de uma dindmica que considera
a aquisi¢do de fontes preditivas dos nossos comportamentos: nossa imagem
e voz, personalidade e emogGes, para promover incentivos a persuasio, a
sintonia e consequentemente paraarrebanhar comportamentos embuscade
resultados lucrativos. A pressdo resultante da competigdo entre as grandes
corporagdes provoca mudangas, nas quais se destaca o processamento
automatizado das maquinas, que ndo sé conhecem, como moldam nosso
comportamento em escala. Tal reorientagdo transforma conhecimento
em poder, de modo que, nesta fase do capitalismo de vigilancia, os
meios de produgio estdo subordinados aos recursos para modificagdo de
comportamentos cada vez mais complexos e abrangentes. O capitalismo de
vigilancia gera uma nova forma de poder denominado “instrumentarismo”,
que conhece e molda o comportamento humano em prol do interesse de
terceiros (ZUBBOF, 2021)

Em sua fase atual, o capitalismo de vigilincia nio estd limitado as
grandes empresas de internet, em que os processos de predigdo
comportamental eram visados para a publicidade on-line. Hoje, seus
imperativos econdémicos, seus mecanismos e processos se tornaram
o padrio para a maioria dos negdcios que tém a internet como base. Os
produtos e servigos do capitalismo de vigilancia funcionam como chamariz
que seduzem usudrios para suas operagdes extrativas de dados, nas quais
nossas experiéncias sdo exploradas como meios para fins de outros, sem
que tenhamos possibilidade de escaparmos desse ciclo exploratério. Nossa
dependéncia da internet é tamanha que s6 passamos a perceber nossas
vidas como eficazes quando nao resistimos ao incurso no universo digital,
que age por meio de assimetrias de poder nunca experimentadas, em que o
sistema sabe tudo sobre nds, ao passo que suas operagdes sdo programadas
para serem desconhecidas de nds. O capitalismo de vigilancia “é uma forca
nefasta comandada por novos imperativos econdmicos que desconsideram
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norma sociais e anulam diretos bésicos associados a autonomia individual
e 0s quais sdo essenciais para a prépria possibilidade de uma sociedade
democratica” (ZUBOFF, 2021, p. 23)

Neste contexto, o design de vigilancia se destaca como uma abordagem
critica do contexto da cultura de vigildncia presente na sociedade
contemporanea, como produto dos avangos tecnoldgicos cujos sistemas
incorporam maior dependéncia da mediagdo digital a vida cotidiana
e abarca solugdes em diversas especialidades do design. No design de
produtos, incorporam dispositivo de vigildncia como cimeras, microfones,
sensores de movimento, de scaneamento espacial em 3D indo até a coletade
sinais vitais, que ja estdo nativamente incorpodados em dispositivos como
smartphones, smartwatchs e assistentes digitais. No &mbito da arquitetura,
do urbanismo e das engenharias, diversos sistemas sdo incorpotados aos
edificios, nas ruas e equipamentos publicos, onde sistemas conectados
a rede viabilizam, acessos com o uso de dados biométricos, identificagdo
de pessoas por paddes de imagem para os mais diversos e controversos
fins - muitas vezes com viés ideoldgico e racista, chegando até a sistemas
automatizados de assisténcia a navegacio, embarcados em veiculos. Quando
nos direcionamos para o ramo das artes, uma leitura dessa abordagem
critica do design pode ser exemplificada a partir de um olhar sobre a obra
de arte digital, como ocorre com a produgio da artista e designer Vitéria
Cribb, que problematiza estas questdes.

Estapesquisa, cujaabordagem é qualitativa, combina umafundamentagdo
tedrica realizada por meio de levantamento bibliografico com um estudo
de caso de produgio artistica digital. Inicialmente, serdo tratados alguns
conceitos necessarios para a compreensdo do que chamamos criticamente
de design de vigilancia e seus possiveis reflexos no dmbito do design,
particularmente no dominio das artes. Em seguida, apresentaremos uma
leitura critica aos processos de vigilancia, a partir de um estudo de caso
de uma produgdo artistica digital, tendo como referéncia a abordagem
estética da artista e designer Vitdria Cribb. Sua producido, materializada
a partir de sua experiéncia pessoal e de narrativas do seu subconsciente,
critica conceitos de vigilancia com a utilizagdo de contetidos audiovisuais:
avatares, imagens, videos, textos e narrativas produzidos com mediagido
tecnoldgica.

Design de vigilancia: Modulagao e controle do
comportamento humano a partir de recursos tecnoldgicos

Denominamos design de vigilancia a capacidade de designers, entre estes
os artistas, de atuar como produtores, mediadores e principalmente criticos
dos processos de instrumentalizagdo do poder, a partir da exploragdo de
dados, recursos e dispositivos tecnoldgicos, operando sobretudo no que
Shoshana Zuboff (2021) denomina como “superavit comportamental”. Tal
atuagdo nutre progressos nos mais diversos setores, a partir de processos
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de predi¢io que identificam, alimentam e determinam o que os individuos
fardo, agora ou em futuro breve.

Trata-se do que Zuboff (2021) denomina mercado de “comportamentos
futuros”, haja vista que, segundo a autora, o processo de vigilancia é
uma nova nuance do capitalismo, que “reivindica de maneira unilateral
a experiéncia humana como matéria-prima gratuita para a tradugio em
dados comportamentais” (p. 18). Os capitalistas de vigilancia, com uma
expressiva participacdo do design de vigilancia, contribuem para o processo
de acimulo de riqueza, particularmente pelas grandes companhias de
tecnologia, 4dvidas pelo exercicio de operagdes comerciais por meio das
quais apostam e lucram com nossos comportamentos futuros.

Para a Zuboff (2021, p. 32), “o poder instrumentdrio conhece e molda
o comportamento humano em prol de finalidades de terceiros”. Trata-se
de uma nova espécie de poder que, ao invés da forga bélica, faz valer suas
vontades a partir de recursos tecnoldgicos, viabilizados por complexas
arquiteturas computacionais, compostas por dispositivos que adquirem
atributos de inteligéncia, viabilizada principalmente pela coleta,
processamento e transformagdo de dados oriundos das conexdes em rede.

Na atualidade, dados sdo colecionados e armazenados por diversas
plataformas e meios digitais, com ou sem consentimento dos seus
utilizadores, gerando enormes bancos de dados (Big Data), carregados
de novas nuances de controle, de interacdo e de processos comerciais e
artisticos, amplamente influenciados pela inteligéncia das maquinas.

Cabe ressaltar que o termo inteligéncia, admitido em relagio as maquinas,
ndo tem nenhuma ligagdo com a sua acepgio na biologia, ja que a capacidade
cerebral de mudar, adaptar-se e se reorganizar em nivel estrutural e
funcional, a chamada neuroplasticidade, é tamanha e em tal nivel complexa
que é dificil de ser reproduzida em uma maquina (KAUFMAN, 2022). NZo se
trata de admitir a possibilidade de qualquer tipo de consciéncia da maquina
com relacdo a tomada de decis3o.

A inteligéncia da mdquina trata tdo somente da capacidade de
processamento de um determinado dispositivo projetado para realizar certo
numero de tarefas automatizaveis - que podem parecer infinitas -, a partir
de modelos estatisticos baseados em dados. Os algoritmos, responsaveis pelo
processo de aprendizado das maquinas, sdo bons em identificar padrdes
estatisticos, mas n3o tém como saber o que estes padrdes significam,
ja que estdo confiados a0 mundo da matemdtica (KAUFMAN, 2022). Sua
atuacdo se dd a partir do acesso a gigantescas bases de dados, que permitem
que algoritmos - operagdes matemdticas - atuem como curadores de
informacgdes personalizadas, viabilizados por comandos (prompts) gerados
por operadores, em agdes fortemente caracterizadas por adjetivacdes e
que podem resultar em processos generativos de textos, imagens, cédigos
e equagdes que, apesar de surpreendentes, nada tém de inovador, haja vista
que sdo resultado da (re)combinagdo de dados previamente disponibilizados
e oportunamente consultados.

As bases de dados permitem a reunido das mais diversas fontes de
informagGes e viabilizam processos de classificagdo que ordenam os assuntos
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e impdem uma certa tirania da categorizagdo, dado que pardmetros de
exclusdo sdo premissas desse processo. O colecionismo de dados e a 16gica
de rastreamento e de sele¢do desse material digital fomentam uma nova
forma de colonialismo - o colonialismo de dados, além de propiciar um
novo campo de racismo, o racismo algoritmico.

Cunhado por Nicky Couldry e Ulises A. Mejias (2019), o termo
colonialismo de dados se refere aum novo tipo de dependéncia surgida nesse
capitalismo digital. Apresentado inicialmente em seu texto Data Colonialism:
Rethinking Big Data’s Relation to the Contemporary Subject, o uso deste termo
é admitido ndo somente como uma metafora, mas como uma nova forma
de colonialismo que se difere das experiéncias dos séculos anteriores, por
combinar as mesmas praticas predatdrias do colonialismo histérico com
a quantificagdo abstrata dos métodos computacionais. A partir de um
novo tipo de apropriagdo de coisas, de pessoas e principalmente de dados
que passam a fazer parte de infraestruturas de conexdo informacional,
nas quais “nada deve ser excluido nem apagado. Nenhum dado pode ser
perdido” (COULDRY, N.; MEJIAS, U., 2019 p. 13). Isto tem como efeito mais
marcante sobre os sujeitos colonizados o fato de que eles ficam atrelados a
questionamentos amparados em seus préprios dados, sem saber quais de
seus dados sdo coletados, como sdo usados, quais sdo as fontes de coleta ou
por quais processos esses dados sdo extraidos (SILVEIRA et al., 2022).

Trata-se de um novo padrio de poder e dominagdo do capitalismo de
vigilancia, tratado por Anibal Quijano (2005) como colonialidade do
poder, que coloca a ideia da superioridade europeia como uma concepgio
natural imposta ao mundo. A exalta¢do da modernidade estaria atrelada a
preservagdo da colonialidade, principalmente a partir da manutengdo da
nocdo de raga. Para Quijano, a 16gica do poder colonial continua buscando
expurgar e segregar o maximo possivel de pessoas da categoria de humanos.
Quem ndo é branco e europeu continua sendo classificado como exdtico,
inferior e descartavel. Isso refor¢a preconceitos relacionados a cor da pele
e ao género, ressaltando sobretudo a dominagdo burguesa-patriarcal.

Contrariando a expectativa de muitos que defendiam que os espagos
virtuais derrubariam varidveis identitarias tais como raga, género, classe
e nacionalidade, a realidade tem se mostrado como potencializadora
do poder hegemoénico. “O mito da ‘descorporificacdo’ e superagdo das
identidades fortaleceu-se na interse¢do de uma série de motivagdes, desde
o olhar utépico de quem via a internet como um possivel éden até a cegueira
racial que ignora disparidades estruturais” (SILVA, 2022). O racismo
algoritmico é um desafio profundo, imbricado nas plataformas digitais,
através de processo digitais “invisiveis”, automatizado pelas plataformas
que alimentam praticas de discriminacdo digital e se ddo nas camadas
principais dos softwares (back end) a partir dos processos de classificagdo e
adjetivagdo das interfaces de imagem, voz, video, textos e representacdes
graficas (SILVA, idem).

Todos esses aspectos, tais como estratégias de vigilincia, censura,
modulagio, controle, colecionismo de dados, exploracdo dos corpos, falta
de representatividade e inclusdo da diversidade e racismo algoritmico
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e digital, sdo aspectos criticados pela obra de Cribb (2023), quando, por
exemplo, concebe personagens cujo fendtipo é claramente de origem
africana, populagdo historicamente vitimada por processos racistas
também presentes no ambiente tecnoldgico, sempre adornados por
infinitos “drgdos” de controle, representados por massas e guirlandas de
globos oculares, orelhas gigantes e olhos censuradores - elementos que

serdo melhor explorados a seguir.

Vitoria Cribb: Os avatares de corpos femininos
pretos e a subversao de canones tecnoldgicos

Natural do Rio de Janeiro, Vitdria Cribb é uma artista visual digital,
com formagdo em desenho industrial pela Escola Superior de Desenho
Industrial da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UER]). Suas cria¢des
audiovisuais, fortemente marcadas pela modelagem em 3D de figuras
humanas femininas, trazem como caracteristica os tragos marcantes do
povo preto, na textura da pele e cabelos (raspados, trancados, ou com um
majestoso volume), as quais agrega uma espécie de mutagdo digital que
incorpora aos seres enormes orelhas e uma profusdo de globos oculares,
em multiplos arranjos.

FIGURA 1: Parte de ‘://Are you observig or being observed?” em CHAOS:-

CALM Bangkok Art Biennale, 2022

Fonte: Reprodugio do portifélio com autorizagio da artista

DATJournal v.8 n.4 2023



DESIGN, ARTE
E TECNOLOGIA

64

Seu trabalho faz criticas a hegemonia da estética branca do mundo
tecnoldgico e digital além dos processos de vigilancia, controle, censura e
modulagio das plataformas e redes sociais. Segundo Muniz (2020, p. 58), os
“videos e textos da artista carioca replicam as experiéncias de flutuagdo e
dispersdo da Internet, comentando as ambiguidades da rede sobre nossa
subjetividade”. O autor ressalta ainda que, embora sua produgio seja muito
recente (o que impossibilita algumas sinteses formais e conceituais), sua
circula¢io internacional virtual é destacada, assim como sua contribuicio
para o que chamamos de design de vigilancia.

Incdmodo, distanciamento, silenciamento, obscurantismo, terror e
tensdo sdo algumas sensagdes percebidas ao observar a obra de Vitéria
Cribb. Sua producgdo é marcada pela modelagem digital de avatares e de
imagens que resultam em instalagdes compostas por filmes, animagdes,
textos e narragdes, exibidos em looping, em painéis eletrénicos de diversos
formatos, mediados por dispositivos eletrdnicos para exibi¢do das imagens.
Tais composi¢gdes ndo deixam passar despercebida, pela dindmica do
conjunto, a sensagdo de que estamos sendo vigiados, observados e ouvidos
e que poderemos ser alcangados a qualquer tempo e em todas as diregdes.
Os avatares, muitas vezes apresentados em poses pouco convencionais,
estaticos ou com movimentos visivelmente calculados, sdo posicionados em
espagos virtuais distépicos que conferem ainda mais énfase a cumplicidade
estabelecida entre o que esta dentro e o que esta fora da tela.

Sua critica aos aspectos de vigilancia ganha énfase também na postura
dos personagens e nas nuances do olhar. Alguns com olhos vidrados, outros
com olhos de ressaca, algumas vezes flertando o observador, outras vezes
buscando vigiar algo que vai além da relagdo dialdgica criada, que ndo
permite distinguir quem esta observando e quem esta sendo observado.
As imagens, cuja estética incorpora detalhes e aderecos apocalipticos,
enfatizam aspectos de tensdo, como uma espécie de representagdo
arquetipica de uma alucinagdo - termo que também ¢é utilizado pelos
cientistas de dados para designar as falhas nas operagdes de processamento
de grandes bases de dados, que ocorrem quando o sistema da respostas ndo
correspondentes aquilo que é solicitado. Tal “alucinagdo” pode ser causada
por diferentes fatores, “como erros na programagio do modelo, dados de
treinamento incorretos ou incompletos, ou limitagdes nos algoritmos de
aprendizagem usados” (Beiguelman, 2023, p. 78).

A representagdo do corpo é o aspecto da sua obra com maior destaque.
Seus avatares apresentam uma estética singular e pulsante, viabilizada
por uma materialidade virtual, com fortes marcas culturais do repertdrio
pessoal da artista como mulher negra e latina. Outra preocupagio da artista
diz respeito ao “lugar” e a esta nova dimensdo da espacialidade que o
contexto virtual viabiliza, inclusive no processo de interacgio do expectador
com as obras, particularmente nas propostas com énfase na imersdo, o
que proporciona ao observador novas experiéncias sensoriais. Esta nova
experiéncia de imers3o ocorre, por exemplo, quando a proposta permite
transpassar a obra de arte digital e até observa-la por 4ngulos fisicamente
inviaveis se comparada com uma obra fisica, material.
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Em entrevista concedida a revista Diffractions da Universidade Catdlica
Portuguesa, Cribb (2022a) argumenta que seu trabalho busca subverter
o canone tecnoldgico, cuja ideia de perfeicdo estd sempre voltada para
os paises desenvolvidos e majoritariamente masculina, questionando
paradigmas a partir da insercao silenciosa de corpos negros femininos em
um universo tecnoldgico que inclui, por exemplo, as empresas de softwares
de modelagem em 3D, cujas referéncias seguem o padrdo hegemodnico de
beleza de pele e feigdes brancas.

Ao questionar esse estereétipo, a artista critica a falta de inclusio e
representacio da diversidade dos povos usudrios das plataformas e recursos
digitais. Sua obra, compromissada com o questionamento dos padrdes por
analogias digitais, confronta tais padrdes ao explorar e melhorar as técnicas
de representagio da cor e da textura da pele negra, admitindo na sua obra
uma comparacgio da virtualidade dos corpos negros, muitas vezes vistos,
explorados e descartados, como o que acontece com os arquivos digitais.

FIGURA 2: SENTINELA (01,02,03), 2021, Render 3D, CGI, 1024x1280 (varidvel)

Fonte: Reprodugio do portifélio com autorizagio da artista

Ciente das novas experiéncias viabilizadas pelas obras digitais, Cribb
(2022a) critica o processo de condensagio, pasteurizagio e canibalizagdo
das grandes redes sociais, que determinam regras e condi¢des, muitas vezes
desconhecidas dos usudrios, censurando contetdos a partir de algoritmos
que decidem o que funciona e o que nio funciona na rede. Ainda que nio
produzam contetdo (papel cumprido pelos usudrios), as plataformas
atuam como gestores dos processos de controle e modulagZo. Isto acontece
quando estabelece as opgdes de acesso e de caminhos de interagdo com os
contetdos publicados, controlando a visualizagdo desses contetidos, sejam
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imagens, sons ou discursos, a partir do uso de algoritmos. Apesar de nio
criar nenhum discurso, os algoritmos operam, controlam e distribuem
os processos de interagdo nos espagos virtuais de acordo com as politicas
estabelecidas pelas empresas, ja que “para modular é necessario reduzir o
campo de visdo dos individuos ou segmentos que serdo modulados” (SOUZA,;
AVELINO; SILVEIRA, 2021, p. 40)

Embora reconheca o papel das redes sociais como validadores digitais
de obras e artistas, particularmente a partir das plataformas de NFT, Cribb
(2022a) aponta que as plataformas independentes e que rompem com a
légica de homogeneizagdo das redes sociais, além de preservar a obra de
forma mais livre, em virtude do menor regramento de termos e condi¢ées
de uso, minimizam os processos de censura e permitem um espaco mais
amplo de imersdo dos expectadores nas obras. Isto, consequentemente, cria
mais um campo para andlise, discussdo e entendimento dos trabalhos.

Além disto, os diversos dispositivos digitais, suportes das abordagens
artisticas, permitem desfrutar da digitalidade em diferentes contextos
e espagos, rompendo com as limitages de espago-tempo, configurando
verdadeiros lugares de refigio e intercimbio de informagdes, sem barreiras
espaciais, territoriais e de fuso hordrios, que permitem ir muito além da
experiéncia imediatas dos cliques das grandes plataformas digitais. Isto
ocorre embora prevaleca na internet a 16gica mais brutal do processo
de selecdo natural, “em que o mais acessado sempre serd o mais forte”
(BEIGUELMAN, 2023, p. 78)

Outro aspecto da tecnoestética da artista que merece destaque diz respeito
ao uso de looping em seus videos que, assim como os processos massificados
de comunicagdo das redes, faz uso da repeti¢do de contetidos, com objetivos
de massificagdo comercial ou conceitual, que levam a exaustdo. Entende-
se por tecnoestética a axiologia intercategdrica proposta pelo filgsofo
francés Gilberto Simondon (1992), que preconiza a indissociabilidade dos
aspectos técnicos dos aspectos estéticos resultantes da atuagio em design.
Tal aspecto pode ser verificado no conjunto artistico de Cribb, tanto nas
solugdes formais quanto no uso dos recursos, dispositivos e técnicas.

Indo além das criticas aos aspectos de vigilancia dos processos digitais,
suas propostas também refutam a abordagem midiatica das plataformas,
cuja estratégia de comunicagdo de linguagem infantilizada, colorida, “alto
astral”, “acucarada”, na qual os sistemas algoritmicos adotados tém o papel
de filtrar e classificar as palavras-chaves das mensagens, com o objetivo
de minerar sentimentos e, a partir dai, buscar afetar decisivamente perfis
a partir da organizacdo de espacos de visualizagio dos usudrios, para que
estes se sintam bem, confortdveis e se tornem acessiveis a antuncios que
irdo estimular novas agbes de consumo de produtos e servigos (SOUZA;
AVELINO; SILVEIRA, 2021). Todas essas estratégias adotadas pelas big
techs, que por vezes se apresentam com nuances de recurso de salvagdo da
humanidade, ocultam a realidade de sua atuagdo sempre obscura e cujas
ferramentas de vigilincia e exploragdo trazem um grande potencial de
dominio e destruigio.

As preocupagdes da obra de Cribb com os processos de vigilancia incluem
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FIGURA 3: Who Tells a Tale Adds a Tail,
Denver Art Museum, 2022. Foto: Denver
Art Museum (Reprodugdo do portifélio
com autorizacdo da artista)

Fonte: Reprodugio do portifélio com au-

torizagdo da artista

67

nuances que reforcam tais aspectos. Além da materialidade dos seus
trabalhos, isto também pode ser notado nos titulos atribuido as suas séries,
assim como nos nomes dos seus filmes. Isto ocorre na série VIGILANTE_
EXTENTED (2020), com o filme Who tells a tale adds a tail, exibido no Denver
Art Museum em 2020; na série @ilusdo (2020), com o filme Disembodied
Behaviors, exibido pela bitforms gallery em 2020; na série Observer_ (2020),
apresentada como parte da exibi¢do coletiva The Silence of Tired Tongues
(2022) em Amsterdam; e mais recentemente na obra Undercover Agent for the
Truth (2023), exibida na mostra realizada em homenagem a cantora norte-
americana Tina Turner, realizada no Museu da Imagem e do Som (MIS) de
Sdo Paulo.

Todas as criticas e preocupacdes da artista também sdo destacadas no seu
discurso ao apresentar seu trabalho, como ocorre na entrevista concedida ao
programa Dialogos Criticos da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
(PUC-SP). Na ocasido, Cribb (2022b) destaca aspectos da sua produgio que
questionam tais conceitos, descrevendo em detalhe sua obra VIGILANTE_
EXTENTED (2020) como um exemplo da sintese da sua abordagem. A artista
aponta que, desde o processo de concep¢do arquitetdnica e espacial da
instalacdo artistica, ja se preocupava em explicitar sua critica aos processos
de vigildncia manifestos pelas suas personagens, dando destaque ao fato
de que seus videos criam atmosferas de tensdo, ndo permitindo identificar
claramente quem observa quem - se sdo os avatares que observam o
visitante ou vice-versa, num processo constante de autovigilancia reciproca,
que nutre o que Beiguelman (2021) aponta como sendo um “rearranjo da
subjetividade”.
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0 processo fomentado pela forma como vemos e queremos ser vistos faz
com que a ldgica da vigilancia passe a operar segundo um novo paradigma,
que deixa de lado o medo de estarmos sendo vigiados e passa a admitir o
receio do desaparecimento por nio temos sido notados. Para Beiguelman
(2021), por suas carateristicas intimamente ligadas as relagdes interpessoais
mediadas por redes e plataformas digitais, o conceito de vigilancia “tem
se convertido no horizonte estético da cultura contemporﬁnea” (p. 37).
Para a autora, “se podemos falar em estética da vigilancia, é porque seus
dispositivos constituem linguagem, retdrica visuais e formatos de expressdo
artistica”. (p. 67).

A obra de Cribb pode ser considerada expoente desse design que critica
os processos de vigilancia. Seus avatares de olhos vidrados, multiplas
orelhas e infinitos recursos de vigilancia, apropriam-se de nossos dados:
sonoros, visuais, textuais e comportamentais, e com eles alimentam
criaturas digitais, em prol da sua passiva, porém aterrorizante e surreal
existéncia virtual. Da mesma forma que nossas a¢des, comportamentos e
atividades mediadas pelas tecnologias digitais retroalimentam um sistema
de monitoramento, controle, modulacio e vigilancia que, muito longe de
ser um “acidente tecnoldgico fantastico”, tem, como a estética de Cribb,
o0 aspecto assustador de um “capitalismo nefasto que aprendeu a explorar
com astucia suas condiges histdricas para garantir e defender seu sucesso”
(ZUBOFF, 2021, p. 29).

Consideragoes finais

Os conceitos e analises realizados neste artigo procuraram demonstrar
como a cultura da vigildncia presente na sociedade contemporinea é
impulsionada pelo crescimento das big techs e pela dependéncia cada vez
maior da sociedade da mediagdo digital. Essa nova nuance do capitalismo,
que opera através da aquisi¢cdo de dados sobre o comportamento humano,
transforma o conhecimento em poder, subordinando os meios de produgio
aos recursos para a modificacdo de comportamentos, utilizando algoritmos
e sistemas automatizados para conhecer e moldar nossas agdes em busca de
lucros, criando assim uma forma de poder chamada de instrumentarismo.

Nesse cendrio, o design de vigildncia emerge comoumaabordagem critica,
que é explorada na obra da artista e designer Vitéria Cribb. Suas criacdes
problematizam os aspectos da vigilancia, controle, censura e modulagido
presentes nas plataformas e redes sociais. Através da modelagem digital
de avatares femininos pretos, a artista questiona a hegemonia estética
branca no meio tecnoldgico e destaca a falta de inclusdo e representagdo da
diversidade no universo tecnolégico.

As obras de Cribb provocam incémodo e reflexdo, utilizando elementos
como o olhar, poses ndo convencionais e estética distopica para reforgar a
sensagdo de vigilancia e observagio constantes. Além disso, a artista critica
a condensacdo e massifica¢do dos contetidos nas redes sociais, destacando
a importancia das plataformas independentes que permitem uma imersao
mais profunda nas obras e proporcionam espagos de analise e discussao.
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A abordagem estética de Cribb vai além da critica aos aspetos de
vigilancia, incluindo também questdes como o colonialismo de dados e o
racismo algoritmico. Sua arte busca subverter os cinones tecnolégicos,
dando visibilidade e valorizando corpos negros em um universo dominado
pelo padrdo hegemonico de beleza branca. Ao examinar seu trabalho, é
possivel perceber sua preocupagio em explicitar os processos de vigilancia
e reforcar um alerta sobre o papel de quem observa e quem é observado,
e como se da este processo, muitas vezes obscuro e com uma relagdo
assimétrica de poder. Suas obras criam atmosferas de tensio, desafiando
a nogio de privacidade e questionando o rearranjo da subjetividade na era
digital.

Em resumo, a obra de Vitdria Cribb representa uma importante
contribuicdo para o design de vigilancia, ao abordar criticamente os
processos de vigilancia, controle e modulagido presentes na cultura
contemporanea, além de materializar questdes como o racismo digital e
demais aspectos hegemonicos. Sua arte confronta os padrdes estabelecidos,
promove a inclusdo e convida a reflexdo sobre os impactos da vigilancia na
sociedade atual.
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