DESIGN, ARTE
E TECNOLOGIA

* Marcelo Bressanin ¢ artista e pes-

quisador dedicado a produgido em arte
sonora, especificamente em formatos
instalativos site specific. E mestre pelo
Programa de Pés-graduacdo em Midia
e Tecnologia - PPGMIT, na FAAC Unesp
Bauru. Mestre em Histéria Social pela
UNICAMP. Participou das residéncias
artisticas Rural Scapes (SP, 2015), Obras
em construgdo - Casa das Caldeiras (SP,
2015 e 2016), TSONAMI (CH, 2017), La
Ira de Dios (AR, 2018) e Em Residéncia:
Bauru (2020), além de exposigdes cole-
tivas em Sdo Paulo, na Argentina e no
Chile. Vive e trabalha em Bauru (SP).
<m.bressanin@unesp.br/mbressanin@
gmail.com>

ORCID: 0000-0002-6482-5998

28

Marcelo Bressanin e Regilene Aparecida Sarzi Ribeiro*

Instalacoes sonoras
e seu entorno:
consideracoes sobre
a performatividade
dos dados em
processos criativos

Resumo

O presente artigo discute processos criativos e tecnoldgicos empregados em
instalagdes sonoras agenciadas por meio da performatividade de dados infor-
macionais coletados em seus respectivos entornos. Para tanto, aborda as pos-
sibilidades técnicas e poéticas potencialmente utilizadas em tais obras por
meio de estudos de casos e a luz do conceito simondoniano de transdugio.
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Sound installations and their surroundings: considerations on the performativity of
data in creative processes

Abstract This article discusses creative and technological processes employed in
sound installations managed through the performativity of informational data col-
lected in their respective surroundings. To do so, it addresses the technical and poetic
possibilities potentially used in such works through case studies and in the light of
Simondon’s concept of transduction.
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Instalaciones sonoras y su entorno: consideraciones sobre la performatividad de
los datos en los procesos creativos

Resumen Este articulo aborda los procesos creativos y tecnolGgicos empleados en las
instalaciones sonoras gestionadas a través de la performatividad de los datos infor-
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mativos recogidos en sus respectivos entornos. Para ello, aborda las posibilidades
técnicas y poéticas potencialmente utilizadas en dichas obras a través de estudios de
casos ya la luz del concepto de transduccién de Simondon.

Palabras clave Instalaciones sonoras; Performatividad de los datos; Transduccién

Introdugao

Este artigo tem como objetivo analisar as especificidades de instala-
¢des sonoras cujo agenciamento se da por meio da atuagio de dados obtidos
em seus respectivos entornos. Para tanto, é importante indicar, de inicio,
que as andlises dialogam conceitualmente com algumas discussdes tedricas
mais amplas.

A primeira delas remete as origens e as propriedades do formato
instalativo em si e a segunda as relagdes entre instalagdes artisticas e seus
possiveis didlogos informacionais com os entornos de seus espacos de im-
plementagio e de exibicio.

O formato conhecido como instalagio se afirmou, ao longo do sécu-
lo vinte, como decorréncia de experimentagdes artisticas pds-modernistas,
no campo da arte contemporanea, e também a partir de processos criativos
herdados do desenvolvimento de propostas artisticas especificas, surgidas
a partir da década de 1960. Assim, para definir suas principais caracteristi-
cas intrinsecas, faz-se necessario o resgate das principais referéncias para
sua consolidagio.

Para tanto, é essencial rastrear, inicialmente, as balizas que fun-
damentaram o campo de desenvolvimento de obras instalativas, buscando
compreender a origem e o conceito de instalagao.

A esse respeito, Lilian Campesato informa que

a efervescéncia de novas possibilidades artisticas impulsionadas pela arte
conceitual da década de 1960 e a ideia recorrente da dissolugio das fron-
teiras entre arte e vida, incitaram um processo de extrapolagdo do uso
dos espacos e meios artisticos, bem como uma desmistificagido da obra
de arte e do artista criador. A énfase em diferentes tipos de espago, bem
como a extrapolagdo de concepgdes e usos dos espagos, torna-se uma bus-
ca fortemente reiterada nas artes visuais do pds-guerra. (CAMPESATO,
2007, p. 28).

Esta mudanga de paradigma pode ser compreendida , entre outros
fatores, pela crise do Expressionismo Abstrato nos Estados Unidos, pelo
surgimento do Action Painting, no qual as obras de Jackson Pollock trouxeram
atona a atuagdo corporal do artista no espago durante o processo de criagio,
numa pratica performatica, pela influéncia de Marcel Duchamp, de seus
ready mades e da Pop Art que questionaram fortemente os canones da arte
moderna (CANONGIA, 2005, p. 12-17)

Cabe lembrar ainda que, de forma mais ampla, o conceito de instalacdo

DATJournal v.8 n.2 2023



DESIGN, ARTE
E TECNOLOGIA

30

artistica dialoga diretamente com a ideia de campo ampliado ou expandido,
proposta pela critica de arte norte-americana Rosalind Krauss no artigo
“A escultura no campo ampliado”, publicado originalmente em 1979, e no
qual a autora afirma que, apds o modernismo, a praxis artistica “[...] ndo é
definida em relagdo a um determinado meio de expressao [...] mas sim em
relacdo a operagdes 1dgicas dentro de um conjunto de termos culturais para
o qual vérios meios [...] possam ser usados”. (KRAUSS, 1984, p. 136)

Além da apropriacdo possivel de variados meios, tecnologias e
materiais, uma instalagdo se define nio apenas por estabelecer diferentes
possibilidades de didlogo com espago mas, também, pela interagdo com
publico. Nesse sentido, em termos mais especificos,

[...] instalagdes sdo trabalhos que, de uma certa forma, direcionam-se
para uma experiéncia sensorial mais completa do publico, na medida
em que usam materiais e conceitos que invocam os vérios sentidos. Na
instalagdo, hd um nitido deslocamento da ideia de contemplagdo para
a imersdo e esse processo pode ser tragado a partir de vérios indicios.
Entretanto, chamaremos atengdo aqui a interferéncia (interagio) do pu-
blico, ressaltando seu papel na atualizagdo da obra artistica, que tende a
solicitar uma participagio mais ativa do espectador no processo artistico.
(CAMPESATO, 2007, p. 31).

Com tal deslocamento conceitual para a valorizacdo de experiéncias
imersivas, as instalagdes favoreceram o desenvolvimento de proposicdes
artisticas multi-sensoriais, abarcando elementos visuais, tateis, corporais e
sonoros, entre outros

Para se compreender melhor tais amplia¢des de campo, é importante
mencionar que obras de cardter instalativo muitas vezes questionam a
manutengdo da légica expositiva herdada do modernismo e o conceito de
cubo branco.

De fato, desde a década de 1960, as discussdes decorrentes das
proposi¢des de Brian O’Doherty a respeito do cubo branco e das relagdes
entre uma obra de arte e seu contexto de exibigdo originaram uma polémica
significativa que mobilizou artistas, curadores e tedricos atuantes no campo
da arte contemporinea e, desde entdo, muito ja se falou sobre a suposta
neutralidade do espaco das galerias. Para o autor,

[...] a galeria ideal subtrai da obra de arte todos os indicios que interfiram
no fato de que ela é arte. A obra é isolada de tudo o que possa prejudicar
sua apreciagdo de si mesma. Isso dd ao recinto uma presenca caracteristi-
ca de outros espagos onde as convengdes sdo preservadas pela repeticio
de um sistema fechado de valores [...]. (O’'DOHERTY, 2002, p. 3).

No dmbito deste artigo, ndo se pretende retomar diretamente este
debate mas sim apresentar alguns apontamentos a respeito de seus
desdobramentos no que se refere a produgdo em formatos instalativos.
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Nessa direcdo, considera-se importante indicar aqui o recurso utilizado
como aporte tedrico que se reportou ao pensamento de Gilbert Simondon,
mais especificamente no que diz respeito ao conceito de transdugio,
que acredita-se ser oportuno para a discussio de processos artisticos
tecnologicamente engendrados.

Dentro deste quadro de referéncias tedricas mais abrangente, este
artigo se organiza em trés momentos, a saber: algumas consideragdes sobre
processos instalativos agenciados por dados obtidos de seus entornos, a
aplicagdo desses procedimentos em arte sonora e um estudo de caso da
instalagdo inédita “Ornitofonias”, de autoria de um dos autores deste texto.

Instalagoes expandidas: apropriagoes poéticas de dados

Em um texto publicado originalmente em 1998, Walter Zanini ja
apontava para o surgimento de maquinas de processamento numérico que
institui “[...] uma inédita condi¢io de realiza¢do da arte [...]"”, e ressaltava
especificamente que “[...] a penetragio do microcomputador no mundo do
consumo, desde o inicio dos anos 80, foi responsavel pelo acesso dos artistas
a uma nova ordem de sensibilidade espacial, caracterizada pelo dominio
das distancias.” (ZANINI, 2009, p. 318 e 320)

Se por um lado aquela inovagio tecnoldgica ja foi hoje naturalizada no
cotidiano, pode-se considerar também que percebe-se como nunca o quanto
a experiéncia social se mostrou tdo imbricada aos recursos informatizados.
Hoje, pode-se estabelecer um paralelo entre o desenvolvimento de um
modelo artistico constituido a partir da informéatica e das comunicag¢des
telemdticas e um novo modo de convivéncia, igualmente “[...] alicercado na
co-responsabilidade de colaboragdes articuladas por um projeto” (ZANINI,
2009, p. 322).

Assim como o desenvolvimento do processamento numérico, conforme
observa-se com Zanini, trouxe a tona novas condi¢des para a produgido
artistica, o surgimento do microprocessamento, das redes telematicas e
da internet, que a partir da década de 1980 amplificam este quadro até o
momento em que ja se pode discutir os processos de computagdo ubiqua e a
chamada Internet das Coisas (IoT).

Para o pesquisador holandés Rob Van Kranenburg,

em um ambiente de computagdo ubiqua, a nova inteligéncia é a “exteli-
géncia”, conhecimento e ferramentas que estdo fora da cabeca das pes-
soas. Quando os processos computacionais desaparecem, o ambiente se
torna a interface. Em tal ambiente - onde o computador desapareceu
como tecnologia visivel - e os seres humanos tornaram-se espagos de in-
formagdo projetéaveis e projetados - as decisdes de design inevitavelmen-
te se tornam decisdes de processo. (KRANENBURG, 2008, p. 19, tradugédo

nossa).
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Cientes das preocupacdes éticas e politicas apontadas por Kranenburg
diante do desenvolvimento da IoT, pergunta-se aqui sobre o potencial
artistico carregado por tais tecnologias, tendo em vista, neste sentido, a
popularizagdo (redugio dos custos e facilidade de acesso) de sistemas de
microprocessamento, tais como as plataformas Arduino ou Raspberry
Pi, entre outras), bem como de uma mirfade de micro sensores com elas
compativeis e ainda o desenvolvimento de linguagens de programacio
bastante intuitivas mesmo para o publico ndo especializado.

Assim, as inovagdes surgidas na ultima década no que se refere a
computacdo ubiqua e a IoT podem ser consideradas um marco para a
realizacdo de obras artisticas em suportes tecnoldgicos e associadas as
tecnologias de comunicagio e de obtengdo/transmissdo de dados.

Para exemplificar a importancia de tais mudancas tém-se, a titulo
de exemplo, a obra “Amoreiras”, de Gilbertto Prado e do Grupo Poéticas
Digitais, apresentada ao publico na mostra Emogédo Art.ficial 5.0, realizada
pelo Instituto Itad Cultural em 2010.

Em “Amoreiras, segundo a descri¢do disponivel no site do grupo
Poéticas Digitais,

cinco amoreiras foram plantadas, em grandes vasos, na Avenida Paulista
em S3o Paulo. A captagio da “poluicdo” foi feita através de microfones,
que mediram as variagdes e as discrepancias de ruidos, como um sintoma
dos diversos poluentes e poluidores. O balangar dos galhos era provoca-
do por uma “prétese motorizada (disposta ao redor do tronco de cada
4rvore que vibravam, causando os movimentos nas folhas e nos galhos).
A observagio e o amadurecimento do comportamento das drvores foram
possibilitados a partir de um algoritmo de aprendizado artificial. Ao lon-
go dos dias, as drvores vibraram em didlogo com a varia¢io dos fatores de
polui¢do, numa danga de drvores, préteses e algoritmos, tornando apa-
rente e de forma poética o balancgar as vezes (in)voluntdrio-maquinico,
as vezes através do préprio vento nas folhas.” (POETICAS DIGITAIS, 2010)

Como pode-se notar, a partir do relato dos autores da obra, a
manipulagdo das d4rvores dispostas na instalac¢io era determinada,
mecanicamente, por motores acionados a partir da captagio dos ruidos
ambientais. Nesta montagem, segundo Artur Cabral, um dos participantes
do grupo, a movimentagdo especifica de cada uma das amoreiras era
promovida a partir da atuacdo de um microfone instalado no espago
(sensor) e de algoritmos processados em placas Arduino, responsaveis pela
operagdo dos motores. (CABRAL, 2019, p. 122)
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FIGURA 1: “Amoreiras”, Gilbertto Prado e Poéticas Digitais, 2010

Fonte: http://www.poeticasdigitais.net/amoreiras.html
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FIGURA 2: “Amoreiras”, Gilbertto Prado e Poéticas Digitais, 2010

Fonte: http://www.poeticasdigitais.net/amoreiras.html

A solugdo adotada pelo grupo Poéticas Digitais adapta para finalidades
artisticas processos tipicos da IoT, a saber, o sensoriamento do local, a
transmissao dos dados obtidos via internet as placas Arduino e o consequente
acionamento dos motores por meio da atuagdo dos algoritmos nelas
embarcados. Além disso, os recursos empregados dispensam estruturas
expositivas de grande porte e sistemas complexos de processamento, sdo
passiveis de instalacdo a céu aberto e tém custo reduzido, considerando sua
funcionalidade.

0 exemplo de “Amoreiras” revela possibilidades para a criagdo
artistica viabilizadas por tecnologias de processamento ubiquo ou midias
méveis que, atualmente, oferecem aos artistas possibilidades criativas que
podem prescindir da ocupagdo de espacos formais de arte. De fato, tais
recursos podem ser empregados de forma a inter-conectar, em tempo real,
dreas e dindmicas publicas, espagos domésticos e mesmo plataformas de
conteudo online.

E, ao se pensar nas possibilidades criativas acima indicadas, considera-
se valida uma discussdo sobre as especificidades da computagdo ubiqua e a
performance dos dados. Para tanto, cabe aceitar aqui, a principio, que os
potenciais que podem ser vislumbrados a partir do surgimento de sistemas
computacionais distribuidos ou da IoT se referem diretamente a capacidade
atual que se tem de obter, inclusive em tempo real, dados de diferentes
naturezas e em diversas escalas.

Ou seja, trata-se aqui de uma possibilidade de “leitura” remota de
processos os mais diversos, traduzidos em dados numéricos transmissiveis a
distancia e abertos a diferentes formas de agenciamento. Tais informagges,
quando mobilizadas em uma proposta artistica, tornam-se de imediato
agentes de sua performance.

Com relagio a performance dos dados, partiu-se das proposi¢des de
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Andreas Broeckmann, para quem

performance é o dominio da arte “ao vivo”. [...] O mesmo termo é usado
para indicar a qualidade de um aparelho técnico em operagio [...]. Esse
significado duplo é interessante, pois mostra alguns aspectos gerais da
performance, por exemplo, que é um sistema de execugdo autoral, um
sistema de execugdo que tem um ator principal. A performance pode ser
entendida como a apresentagio, como tornar presentes (e perceptiveis)
os resultados de uma execugdo. (BROECKMAN, 2009, p. 267)

Com o que é citado deste autor, sugere-se que, na medida em que as
tecnologias digitais contemporaneas permitem agregar a uma obra de arte
elementos informacionais, em tempo real, tais dados passam a se figurar, a
partir de uma proposta conceitual autoral estabelecida pelo artista, como
elementos performativos préprios ao objeto artistico proposto, e mais,
com certo grau de autonomia, na medida em que possuem uma dindmica
prépria de variabilidade a ser interpretado pelos pardmetros de um sistema
técnico-artistico.

Além de se tornarem perceptiveis por meio dos procedimentos
executados na obra, tais dados “performam” aquela proposicio criativa,
tornando-se parte indissocidvel dela. E, ainda, propdem consideracoes
sobre a prépria nogdo de autoria, na medida em que os resultados plésticos
obtidos em tais processos ndo mais demandan “[...] a dependéncia de um
unico agente, o encargo de um sé locus de realizagdo, mas uma distribuicdo
de participagdes nos chamados nds, os dispositivos das redes de longas
distincias [...].”(ZANINI, 2009, p. 322)

Instalagoes sonoras em negociagao com o espago

As origens do que se chama de arte sonora estdo ligadas a experimentos
que datam das primeiras décadas do século vinte, especificamente das
pesquisas do artista italiano Luigi Russolo e da publicacdo de seu manifesto
“A arte do ruido”, em 1913, no contexto do futurismo italiano, obra na
qual postulava o uso das sonoridades maquinicas das sociedades urbano-
industriais como matérias-primas em processos composicionais, indicando
jé entdo um interesse estético em relacdo ao espago da cidade como matéria
para a producdo artistica.

Porém, no que se refere explicitamente a exploragdo das particularidades
acusticas de um determinado ambiente, as poténcias da distribuigdo espacial
de elementos sonoros em um determinado espaco de forma a compor
uma experiéncia estética ou ainda as caracteristicas plasticas e simbdlicas
atribuidas as sonoridades pelo espago em si, o estudo que aqui se apresenta
se remete as pesquisas pioneiras de Alvin Lucier.

Produzida originalmente em 1970 pelo artista norte-americano, a
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instalacdo “I'm sitting in a room” agrega a esta discussdo mais um elemento
importante para se pensar as dindmicas geradas entre o sonoro e seu
entorno: a ambiéncia como elemento ativo na sintese sonora.

A obra foi executada originalmente em um espago equipado com
um sistema de gravagdo e com um microfone, por meio do qual o préprio
artista leu e gravou em audio um pequeno texto de sua autoria. O material
originalmente gravado foi, em seguida, submetido a sucessivas reprodugdes
e regravagdes em tape, em um procedimento que gerou, apds cerca de
45 minutos, uma pega sonora abstrata resultante da interferéncia das
caracteristicas acusticas do espaco de exibicdo em cada uma das fases do
processo.

FIGURA 3: “I am sitting in a room”, Alvin Lucier, 2014

Fonte: The Museum of Modern Art, New York. Dezembro de
2014.

Foto: Amanda Lucier.
https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/01/20/col-

lecting-alvin-luciers-i-am-sitting-in-a-room/

Segundo Randal Davis,

I am sitting in room” sujeita um pequeno fragmento de texto falado a
repetidas reprodugdes e regravagdes por um microfone colocado na sala,
um processo que ativa as caracteristicas acusticas do préprio espago de
performance. Gravado pelo compositor, o texto usado também especifi-
ca e reflexivamente, descreve a circunstincia de inicio da performance:
Estou sentado em uma sala diferente daquela em que vocé estd agora.
Estou gravando o som da minha voz falada e vou reproduzi-la na sala
repetidamente, até que as frequéncias ressonantes da sala se reforcem
de modo que qualquer semelhanca com minha fala, talvez com excecéo
do ritmo, seja destruida. O que vocé vai ouvir, entdo, sdo as frequéncias
ressonantes naturais da sala articuladas pela fala. (DAVIS, 2003, p. 206,

traducdo nossa).

Nota-se que procedimentos como o loop e a superposicdo se fazem
presentes no processo de criagdo da obra, na medida em que uma tnica
gravagdo fidedigna do texto é realizada pelo artista para depois sofrer
sucessivas transformagdes em funcido de exposicdes e regravagdes
consecutivas no espaco, o que vem a diluir completamente as relagdes
de verossimilhanca entre a obra final e o material sonoro inicialmente
registrado.

Nesse contexto, interessa tratar aqui, em um primeiro momento, de um
processo no qual uma operagdo visualmente orientada (a leitura do texto
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impresso) agencia um processo composicional (sonoro) cujos resultados se
dado a perceber sem mais nenhuma referéncia ao texto original. Com isso,
a operagdo artistica proposta por Lucier pode ser considerada como um
processo no qual a autoria do artista se define pelo engendramento de uma
proposta conceitual enquanto a obra, em si, é um resultado do espago por
meio do qual se configurou.

Tendo em vista os procedimentos operados e os resultados obtidos
por Lucier, coloca-se algumas questGes que interessa refletir. A informagéo
verbo-visual do texto acionado pelo narrador seria relevante para a
compreensio do material sonoro produzido na obra? Acredita-se que nio,
considerando que os contetidos verbais agenciados na obra tendem a uma
desconstrugdo radical, ao ponto do nido reconhecimento da mensagem
original.

Asonoridade resultante, por suavez, seria capaz de dar acompreender em
si mesma as especificidades acusticas operadas em sua prépria constitui¢do
como um objeto sonoro? Tampouco acredita-se nesta possibilidade, na
medida em que a cada novo ciclo de reprodugdo, exposicdo acustica e
regravagido realizado, um novo material audivel se apresenta ao espago,
acionando diferentes repercussdes em sua acustica.

Embora a instala¢do de Lucien se aproprie das caracteristicas do espago
onde foi implementada, sem um didlogo especifico com os entornos daquele
espago expositivo, ela demonstra uma possibilidade poética relevante, no
sentido de relacionar sonoridade e situagio espacial.

Nessa dire¢do, como destaca Dudu Tsuda,

a consciéncia do espago foi motivada e motivou uma nova forma de visdo
da produgio cultural e artistica, por ser uma resultante de um desdo-
bramento histérico natural de desprendimento das amarras tradicionais
vigentes, quer seja no dmbito das artes, quer seja na vida cotidiana, por
um lado, e ao impingir novos questionamentos e propostas nas relagdes
sociais e politicas com propostas criativas que extrapolaram os limites do
espaco sagrado da arte. (TSUDA, 2012, p.199).

Como ja mencionado, o surgimento de novas formas de apropriacdo
e de dialogo com o espaco em obras artisticas, dentro ou fora dos limites
dos ambientes de arte, foi uma das inovagGes conceituais e de linguagem
surgidas em meados do século vinte. E, além disso, como destaca Tsuda,
culminou ni3o apenas em rupturas com formatos artisticos tradicionais,
mas também na mobilizagdo de discussdes sociais e politicas por meio de
processos criativos.

A partir desta ideia, o objetivo é refletir sobre o potencial de uma
intervencdo artistica, e como uma instalagio sonora em didlogo com dados
de seu entorno poderia, por exemplo, com o uso sistemas tecnoldgicos
capazes de captar elementos informacionais do espago urbano, manusear
plasticamente um acervo sonoro previamente elaborado a partir das
reminiscéncias sonoras significativas no que toca as memdrias de um
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determinado local e de sua populagio.

Pode- se pensar, portanto, que tal estratégia apresenta-se como
uma possibilidade para se estabelecer relagdes, no campo artistico, entre
espagos, memorias e experiéncias sociais, (re)criando possiveis lagos de
pertencimento a determinados contextos, e também para se compreender
as sonoridades que cercam os sujeitos no cotidiano, bem como seus agentes,
em suas intengdes culturais e politicas.

Nesse sentido, nos diz Vaz, ao analisar o campo da produ¢do em arte
sonora, que

ao tirar a obra de arte da moldura idealizada e transparente do espa-
¢o institucional e trazé-la para um mundo que a informa e que com ela
se relaciona, a ideia do site specific cria o precedente para a exploragdo
auditiva do espago e sua ancoragem ao contexto nas diferentes formas
que verificaremos a seguir: através da exploracio dos fendmenos actisti-
cos de algum lugar; da distribui¢do espacial do som em espagos que nio
aqueles idealizados pela espacializa¢do da musica eletroacustica na sala
de concerto (real ou virtualizada); e da contraposi¢do conceitual a carga

simbdlica de um determinado lugar onde est inserida (VAZ, 2008, p. 43).

Tal contagio do sonoro pelo espaco em diversas situagdes permite
considerar, com Campesato, que além da possibilidade de recurso a uma
diversidade de estratégias tecnologicamente engendradas, abre-se o campo
para “[...] referéncia a elementos contextuais que apontam para fora da obra
e estabelecem conexdes referenciais e conceituais que, embora recorrentes
no Ambito das artes visuais, aparecem de maneira muito mais nitida no
campo da musica” (CAMPESATO, 2007, p. 34), operando-se assim um
rompimento com a temporalidade linear que tradicionalmente caracteriza
a produgdo musical, o que permite ao publico, ou a fatores externos a
prépria obra, determinar a duragéo, a velocidade e o engajamento corporal
em uma experiéncia artistica.

Para discutir esta potencialidade, abordar-se-4 a seguir a instalagdo
sonora “Ornitofonias”, de autoria de um dos autores desta pesquisa.

0 agenciamento do sonoro por dados do entorno: o processo de
criagao de uma instalagao inédita

A instalacgdo sonora Ornitofonias nasce de uma proposigdo de Schafer,
que, no segundo capitulo de sua obra “A afinacdo do mundo”, dedica um
item para a discussdo da cangdo dos pdssaros no qual, apés o mapeamento
acustico dos sons produzidos por diversas espécies, em diferentes regides
do mundo, afirma que “[...] nenhum som da natureza tem estado ligado tdo
efetivamente a imaginagdo humana quanto as vocalizagGes dos passaros”.
(SCHAFER, 2001, p. 53).

Naquele texto, em um ensaio no qual o autor discute questdes como
distingGes entre frequéncias de diferentes cantos das aves, bem como sua
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possivel associagdo a variadas fungdes de tais trinados, tais como prazer,
defesa territorial, entre outras, buscando estabelecer uma classificagcdo ou
gramdtica para a compreensdo de tais sonoridades, uma consideracio de
Schafer chama a atengdo, para quem “[...] os passaros, como os poemas, ndo
precisam significar, mas ser”. (SCHAFER, 2001, p. 53).

Poeticamente, esta frase do pesquisador canadense remete-se aos
escritos do arquiteto italiano Francesco Careri, em “Walkscapes: o caminhar
como pratica estética”. Nesta obra, que aborda a leitura dos espagos pela
humanidade desde os primérdios némades até a atuagio de vanguardas
européias como o dadaismo e o surrealismo, Careri afirma que

[...] 0 ato de atravessar o espago nasce da necessidade natural de mover-
-se para encontrar alimento e as informagdes necessarias para a prépria
sobrevivéncia. Mas uma vez satisfeitas as exigéncias primdrias, o cami-
nhar transformou-se numa forma simbdlica que tem permitido que o ho-
mem habite o mundo. Modificando os significados do espago atravessado,
o percurso foi a primeira acio estética que penetrou os territérios do

caos, construindo af uma nova ordem [...]. (CARERI, 2013, p. 27).

Concordando com as afirmagdes do autor ao entender que o caminhar,
do ponto de vista estético ou da criagdo artistica, pode ser considerado um
procedimento de ressignificagdo de espagos os mais diversos, e retomando
as posicdes de Schafer em sua classificacio das paisagens sonoras
contemporineas, configura-se o nucleo poético/conceitual da instalacdo
sonora inédita “Ornitofonias”.

Nesse sentido, a obra se organiza a partir da percepgdo das grandes
distingGes entre as diferentes paisagens sonoras urbanas, diferencas estas
bastante distintas sobretudo na comparagdo entre centros comerciais e
bairros residenciais, sobretudo no que se refere a presenca de sonoridades
naturais, em especial a presenca do canto dos passaros.

Assim, “Ornitofonias”, pode ser pensada como uma operagio de
provocagdo da percep¢do das mdltiplas paisagens sonoras urbanas com
potencial mobilizac¢do ndo apenas da escuta como também de nossas
experiéncias no cotidiano das cidades.

Trata-se, pois, de um processo artistico no qual a mensuragio dos
fluxos caracteristicos de uma drea que Schafer consideraria uma paisagem
sonora lo fi possa agenciar, por meios tecnoldgicos, a atengdo e as memorias
presentes em seus entornos nos quais a natureza ainda se faz presente.

Partindo das discussGes poéticas acima apresentadas, a elaboragdo da
instalacdo sonora “Ornitofonias” se organizou em quatro etapas distintas
e realizadas simultaneamente, a saber: a coleta de amostras sonoras em
dreas verdes na cidade de Bauru e seu tratamento técnico em softwares
especializados; o planejamento de um sistema de armazenamento e
reproducio de dudio; a criagdo de um sistema digital para sensoriamento
de dados no entorno de espago de apresentagdo da obra e para seu
processamento e, ainda, a preparacdo do cddigo de programacio responsavel
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pela articulagdo entre o banco de dudios coletados e as informagdes
recolhidas pelos dispositivos digitais.

Para a captacdo das amostras sonoras que compdem a obra foram
realizadas quatro didrias de saidas a campo, duas delas marcadas por
sonoridades urbanas, como a presenga de transeunte e de forte trafego de
veiculos, e as demais caracterizadas por uma onipresenca de sons naturais.
O material bruto coletado nas quatro derivas realizadas resultou em
conjunto de amostras sonoras brutas com cerca de trés horas e meia de
duragdo, registrando manifestacdes de diferentes tipos de passaros, em
diversos horarios e sujeitas a situagdes distintas, tais como a intensidade da
luz solar, as varia¢des de temperatura ou a maior ou menor interferéncia
de interferéncias presentes no ambiente, que variam em fungio dos fluxos
préprios a qualquer espago urbano.

Ao final do processo de gravagdes, e com a andlise do material
obtido, foi implementado um processo de tratamento de dudio que
teve como objetivo dar relevo as sonoridades produzidas pelas aves. Tal
procedimento foi implementado de forma a preservar, na medida do
possivel, as caracteristicas especificas dos cantos dos passaros obtidos
em campo e, uma vez realizados os procedimentos aplicaveis, foi possivel
selecionar, entre as mais de trés horas de registros brutos tomados em
campo, os elementos sonoros mais expressivos a serem incorporados a
instalacdo. No total, foram escolhidos cerca de sessenta segmentos sonoros
que foram organizados em sete diferentes faixas de dudio singulares, todas
com duragio de cinco minutos.

Uma vez concluida a organizagio dos trechos selecionados, cada
uma das faixas foi exportada para arquivos de dudio independentes,
armazenados em midias embarcadas nos players utilizados na instalagao.
Tais equipamentos, acionados simultaneamente, iniciam a reprodugido
continua e repetitiva dos sons em um loop que é recorrente a cada cinco
minutos.

E é sobre este processo de repeti¢do constante das sonoridades
selecionadas que atua o sistema de sensoriamento do espaco de exibigdo
da obra, cujas informagdes recebidas do entorno da obra instruem o
cédigo de processamento elaborado para o projeto de forma a acionar ou
a interromper, mediante parametros pré-estabelecidos para cada um dos
sensores incorporados a instalagdo, o funcionamento dos alto falantes
utilizados para a difusdo dos dudios, como sera apresentado a seguir.

Ontcleo de captagdo e de processamento de informagdes desenvolvido
para a operagdo da obra aqui descrita articula trés diferentes recursos
tecnoldgicos: um conjunto de sensores capazes de realizar leituras de
informacgdes fisicas no espago, em tempo real, e um microprocessador capaz
de interpretar as informagGes digitais recebidas daqueles sensores e de
ativar ou desativar determinados alto falantes, por meio de equipamentos
eletromecanicos e em acordo com o cédigo de programacio nele instalado.
Entre os sensores selecionados estdo um sensor de luz LDR (Light Dependent
Resistor), capaz de reconhecer variagdes na intensidade de luz em um
determinado ambiente, um sensor de distidncia ultrassdnico Hc-sr04,
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capaz de mensurar com precisdo presencas fisicas em distincias entre dois
centimetros e quatro metros de um determinado referencial e um sensor de
chuva Arduino Pic Avr Nodemcu Esp8266 Mega, capaz de reconhecer e de
mensurar a quantidade de precipitagio pluviométrica.

A selecdo deste conjunto de dispositivos foi decorrente, como
afirmou-se anteriormente, das experiéncias empiricas realizadas ao longo
do processo de coleta de amostras de dudio em campo. Com eles, constituiu-
se uma série de variaveis - intensidade de luz, presenca ou aproximagdes
fisicas e ocorréncia de chuvas - que podem ser utilizadas para a operagio
dos resultados sonoros da instalagio aqui discutida, cuja atuagdo audivel se
dé4 em estreita dependéncia dos dados captados em tempo real.

FIGURA 4: “Ornitofonias”, Protdtipo da plata-
forma de sensoriamento empregada, Marcelo
Bressanin, 2022

Fonte: Acervo do artista

Para tanto, foi necessario o recurso a uma placa de microprocessamento
capaz de administrar as informagdes coletadas do entorno e, a partir delas
e do cédigo de programacio previamente estabelecido, agenciar o circuito
de reprodugdo do material sonoro disponivel, a placa Arduino Mega 2560
Atmega 2560.

No casodainstalagdo “Ornitofonias”,a placae seucddigo de programagio
foram utilizados como mediadores entre os sensores empregado e uma
barra de relés eletromecanicos responsaveis pela ativagio, ou nio, dos alto
falantes presentes na obra. Associados a placa Arduino, que interpreta as
informagdes numéricas recebidas dos sensores utilizados na obra, os relés
desempenham na instalagdo a fun¢do de ativar/desativar determinados
alto falantes, acionando as sonoridades que devem ou nio ser projetadas no
ambiente a partir da sensorizagdo de seu entorno, como ilustra a imagem
a seguir.
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FIGURA 5: “Ornitofonias”, Protétipo da plata-

forma de sensoriamento empregada, Marcelo

Bressanin, 2022

Fonte: Acervo do artista

41

A atuagdo conjunta dos sistemas acima apresentados, a saber, os
dispositivos responséaveis pelo armazenamento, pela amplificagdo e pela
reprodugio de dudio, os elementos digitais capazes de captar e interpretar
dadosrecolhidosemtemporeal apartir do mapeamento do ambiente externo
a obra e os componentes eletromecanicos que operam o acionamento de
determinados alto falantes, permite a instalagdo reagir a seus arredores e,
com isso, estabelece um processo composicional imprevisivel, na medida
em que responde aos estimulos externos recebidos para agenciar o material
sonoro disponivel.

Ressalta-se aqui que os resultados audiveis da instalagdo independem
do material sonoro por ela agenciado: o que se escuta é antes, fruto de
um contexto externo a obra. Destaca-se ainda que, em “Ornitofonias”, as
sonoridades dadas a escuta ndo possuem um cardter composicional, no
sentido musical do conceito, nem tampouco sdo resultado de processos
generativos, tendo em vista que os dados coletados no entorno da obra
ndo alteram plasticamente as amostras sonoras utilizadas na obra, sendo
responsaveis apenas pelo acionamento, ou nio, de sua reprodugio.

Cabe aqui, portanto, concluir que na medida em que uma instalagio
artisticaé executadaapartir da performance dos dados remotamente obtidas
e das determinagdes de processamento estabelecidas pelo artista, tendo em
vista os conceitos em discussio e os resultados plasticos desejados, esta é
constituida, para além de um ato de transcodificagdo, por uma operacio de
transducdo, como definida por Gilbert Simondon.

Neste caso, considera-se que em “Ornitofonias” pode-se observar,
para além de um método de composi¢do sonora, um procedimento que
optou-se por designar como “transdugio ampliada”. Segundo José Henrique
Padovani, do ponto de vista técnico, pode-se entender transdugdo como um
processo
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[...] associado a transmissdo de um sinal e a sua concomitante conversio
de um determinado meio energético para outro. Trata-se, enfim, de fazer
com que um sinal captado a partir de determinado dispositivo ou elemen-
to técnico module um outro suporte ou meio energético de maneira que
seja possivel reconhecer os tragos especificos do sinal original durante tal
processo. Isto é, de maneira que, mesmo ao ser alterado, transformado ou
até mesmo distorcido devido as caracteristicas intrinsecas aos mecanis-
mos em questdo, possa-se reconhecer ou identificar a prevaléncia de ca-
racteristicas sé sinal original no sinal resultante. Nas praticas eletroacts-
ticas, como é evidente, os processos de transdugdo estdo relacionados a
interconversdo entre sinais elétricos e sinais actsticos - algo que sé se
tornou vidvel com o desenvolvimento de transdutores, como microfones
e alto falantes. (PADOVANI, 2012, s.p.)

Nota-se a partir da citagdo do autor que o procedimento de transdugio
consiste na conversio de um sinal para seu transito entre diferentes
dispositivos de forma que se mantenham, ao final, as caracteristicas
minimas para o reconhecimento das informagdes originais, o que ndo exclui
as possibilidades de distor¢do ou transformacdes do sinal inicial.

Desta maneira, qualquer operagdo envolvendo contetidos sonoros por
meio de tecnologias das mais variadas naturezas pode ser vista como um ato
de transdugdo, ou seja, a manipulagdo de sinais fisicos de forma a permitir
sua circulacdo entre dispositivos distintos.

Ja para Gilbert Simondon, o conceito de transdugdo ganha contornos
mais amplos no que se refere as relagdes entre o universo da cultura e o dos
objetos técnicos.

Na introdugio de sua obra “Do modo de existéncia dos objetos técnicos”
(originalmente publicado em 1958), Simondon aponta para uma falsa
oposigdo entre a cultura e sistema dos objetos técnicos, “[...] mediadores
entre a cultura e a natureza [...]”, afirmando que

a cultura é desequilibrada, pois reconhece certos objetos, como o objeto
estético, e lhes confere o direito de cidadania no mundo das significa-
¢Bes, mas remete outros objetos, em particular os objetos técnicos, para
o mundo sem estrutura daquilo que nio possui significagdo, mas apenas
uso, funggo util. (SIMONDON, 2020, p. 43-44).

Como pode-se notar, a relagdo entre o homem e os chamados
objetos técnicos associados diretamente a figura das maquinas - sejam
elas destinadas a produgio e a automacdo industrial em grande escala, a
produgio de conteddos midiaticos (como cAmeras fotograficas ou de video,
gravadores e reprodutores de audio portateis ou aparelhos de telefonia
celular) ou ainda sistemas de processamento e de compartilhamento de
contetudos, como computadores, tablets ou smartphones - demanda, segundo
o autor, uma interpretacdo mais ampla, na medida em que se estabelece
uma clivagem entre o cultural e o maquinico, entre o técnico e o estético,
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em fungdo de um olhar utilitario no qual “os objetos técnicos - que, em sua
ligacdo com o mundo natural, pdem em agdo, de maneira essencial, uma
causalidade recorrente [...] s6 sdo vidveis quando o problema é resolvido
[...]”. (SIMONDON, 2020, p. 106)

E a partir desta dicotomia entre o objeto técnico e o objeto estético
que Simondon elabora as distingGes entre o que chama de pensamento técnico,
que “[...] concebe um funcionamento de conjunto como um encadeamento
de processos elementares que agem ponto por ponto e etapa por etapa [...]”
(SIMONDON, 2020, p- 262),e0 pensamento estético, que, segundo o autor,

é aquele que mantém a lembranca implicita da unidade: de uma das fases
do desdobramento, ele chama a outra fase complementar, busca a totali-
dade do pensamento e visa a recompor a unidade por relagio analdgica,
ali onde o aparecimento de fases poderia isolar o pensamento em relagdo
a si mesmo. (SIMONDON, 2020, p. 267).

No caréter relacional e analdgico do pensamento estético, como
aponta Simondon, parece residir um ponto importante para essa
discussdo, na medida em que o interesse em compreender as relacdes entre
instalagdes sonoras e seu entorno, considerando a performatividade de
dados obtidos por plataformas tecnoldgicas, pode ser potencializado ao se
considerar tais obras artisticas ndo apenas como sistemas tecnoldgicos que
respondem programaticamente a causalidades previamente estabelecidas
mas que podem permitir a emergéncia de analogias e mesmo de acasos ou
imprevisibilidades.

De fato, e sobretudo quando trata-se de processos artisticos, nem
sempre a impecabilidade dos processos realizados, em favor da preservagido
dos sinais manuseados, se apresenta como uma demanda necessdria. De
fato, muitas vezes o erro, as perdas ou distor¢des se tornam componentes
importantes em produgdes artisticas na medida em que permitem
abordar questdes relativas a percep¢io individual, as interferéncias de um
determinado contexto (social ou espacial) na frui¢do de uma obra e de igual
forma aos limites do maquinico como suportes para a arte, entre outras.

Neste caso, cabe retomar ainda, a partir das andlises de Simondon
sobre maquinas de tradugio, as particularidades da meméria humana, e por
que ndo social, no que toca a transdugio, em contraste com a capacidade
de armazenamento e de processamento de dados em sistemas maquinicos.
Para o autor,

o storage da méquina de calcular ou da méquina de traduzir [...] é muito
diferente da fungio do agora pela qual, no homem, a memdria existe no
nivel da percepgio, dando sentido a palavra de agora em fungéo da cons-
trugdo geral da frase e das frases anteriores, ou ainda, de toda a experién-
cia que se adquiriu no passado a propésito da pessoa que fala. A memdria
humana acolhe contetidos que tém poder de forma, no sentido de eles
mesmos se sobreporem, se agruparem, como se a experiéncia adquirida

servisse de c4digo para novas aquisi¢des, para interpreta-las e fixa-las: o
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contetido torna-se codificagdo no ser humano - e, em termos gerais no
ser vivo -, ao passo que na maquina, codificagdo e conteddo permanecem

separados como condigio e condicionado. (SIMONDON, 2020, p. 192).

A “funcdo do agora”, mencionada pelo autor, permite pensar em
uma situacdo na qual um determinado contetido é percebido e elaborado,
ou transduzido, dentro de um processo que pode variar individual e
socialmente em funcdo de um conjunto imprevisivel de experiéncias
acumuladas e de interferéncias imediatas ao processo.

Isto posto, considera-se possivel afirmar que, para além dos
procedimentos puramente tecnoldgicos que foram indicados acima, de
uma mera conversio de sinais entre dispositivos de naturezas distintas, o
conceito de transdugio pode ser expandido de forma a compreender nio
apenas os sistemas técnicos envolvidos como também aglutinar aspectos
sensiveis, individuais ou coletivos, mobilizados por meio dos dados
colecionados em contextos especificos.

Diante disso, a tendéncia é igualmente acatar a ideia de que uma
instalacdo artistica agenciada por dados obtidos de seu entorno - o que
constitui a principio uma agdo site specific na medida em que permite a
interpretagdo poética de “[...] questdes culturais/lugar, das relagdes entre
objetos no espago/espaco e da relgdo com o espago urbano da cidade/espago
arquitetdnico” (TSUDA, 2012, p. 201) - pode ser entendida ndo apenas como
o resultado de um processo técnico de captagdo e de processamento de
dados, mas também um mecanismo para a mobilizac¢do de tais informagdes a
partir de subjetividades ou do esgarcamento dos préprios sistemas técnicos
empregados.

Consideragoes finais

Em suma, apds o exposto se espera ter demonstrado que transfor-
magdes conceituais e poéticas no campo da arte contemporanea, com énfa-
se no surgimento das instalagdes artisticas, bem como o desenvolvimento
e a democratizagdo do acesso a sistemas informatizados e conectaveis para
a obtencdo e o processamento de dados de forma ubiqua e em tempo real,
aportaram ao campo da criagio artistica uma gama de novas possibilidades
de agenciamento e de fruicdo de obras de arte.

Por isso, acredita-se que este estudo e seus resultados possam ainda
ter indicado que, no campo especifico da arte sonora ou mais especifica-
mente da producdo de instalagdes sonoras, tais recursos hoje permitem a
implementacgdo de obras que podem interagir com uma série de informa-
¢Oes obtidas em seus arredores, o que permite pensar numa expansio de
processos composicionais utilizados naquelas obras.

Nesse sentido, parece valido afirmar que instalagdes sonoras po-
dem ser agenciadas por meio de tecnologias digitais de forma a responder
a caracteristicas préprias de seus contextos de apresentacido, colocando em
discussdo a relag¢do entre uma obra e os espagos nos quais ela se insere e
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ainda os potenciais impactos dessa dindmica sobre a percepgdo ou a escuta
de seus visitantes para o objeto artistica em si e para seus entornos.

E, mais do que um simples agenciamento tecnoldgico, os procedi-
mentos técnicos e artisticos aqui comentados configuram uma outra pos-
sibilidade de se pensar os processos instalativos em arte sonora, uma vez
que vinculados a variabilidade dos dados disponiveis em seus respectivos
entornos, podem ser apreendidos como um procedimento de transdugio
expandida, por meio do qual se pode ter os sentidos dissolvidos, ampliados
e reterritorializados por meio de uma miriade de dispositivos técnicos que
instituem mecanismos importantes para a renovagdo de sensibilidades e
subjetividades.
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