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Guardar o que se
move, mover o
que se guarda

Resumo

Neste artigo, explicita-se a filiagdo a um desenvolvimento tedrico que consi-
dera a rubrica “literatura digital” como conceito, discutindo a questdo téc-
nica que estd no coracio de sua legitimidade. O problema da digitalidade é
convocado com base numa perspectiva discursivo-midioldgica, que opera
com a metodologia MO/OM proposta por Régis Debray (2000). Segundo essa
perspectiva, a descri¢do da relagdo entre a Matéria Organizada e a Organiza-
¢do Materializada possibilita que compreendamos a dinimica sistémica em
que matrizes de sociabilidade (institui¢des discursivas) produzem objetos
técnicos que funcionam como vetores de sensibilidade (dispositivos que sus-
citam disposi¢des). Ndo ha neutralidade na técnica: a tecnoesfera correspon-
de uma psicoesfera, conforme Milton Santos (2000), e o rebatimento entre
essas dimensdes do vivido produz escapes, derivas, transformagdes, pois se
trata de movimento histdrico, socialmente organizado, politicamente dispu-
tado. Nesses termos, o Atlas da Literatura Digital Brasileira é visto como um
gesto técnico crucial para o gesto epistemoldgico e politico que configura um
Observatorio.

Palavras-chave Digitalidade, Literatura digital, Midium, Atlas da Literatura Digital Bra-
sileira.

Holding what moves, keep moving the held

Abstract Assuming a theoretical affiliation, in these lines a process of legitimation
is explained considering the expression “digital literature” as a concept, discussing
then the technical issue as the heart of this legitimacy. The issue of digitality is raised
based on a discursive-mediological perspective, which operates with the OM/MO
methodology proposed by Régis Debray (1990; 2000). From this perspective, the de-
scription of the relationship between Materialized Organization and Organized Mat-
ter allows us to understand the systemic dynamics in which matrices of sociability
(discursive institutions) produce technical objects that function as vectors of sensi-
tivity (devices that arouse dispositions). There is no neutrality in the technique: the
technosphere has always a correspondence to some psicoesphere, according to Milton
Santos (1996, 2000), and the interchange between these dimensions of life produces
leaks, derivations, transformations, as it is a historical process, socially organized, so
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politically disputed. Thus, the Atlas da Literatura Digital Brasileira (Brazilian Digital
Literature Atlas) is seen as a crucial technical gesture for the epistemological and
political gesture that sustains the Observatory.

Keywords Digitality, Digital Literature, Médium, Atlas da Literatura digital Brasileira.

Guardar el movimiento, mover lo guardado

Resumen En este articulo tratamos de explicar la afiliacion a un desarrollo tedrico que
considera el sintagma “literatura digital” como un concepto, discutiendo la cuestion
técnica que estd en el corazén de su legitimidad. El problema de la digitalidad estd
basado en una perspectiva discursivo-midioldgica, que opera con la metodologia MO/
OM propuesta por Régis Debray (2000). De acuerdo con esta perspectiva, la descrip-
cién de la relacion entre Materia Organizada y Organizacién Materializada nos per-
mite comprender la dindmica sistémica en la que las matrices de sociabilidad (in-
stituciones discursivas) producen objetos técnicos que funcionan como vectores de
sensibilidad (dispositivos que dan lugar a disposiciones). No hay neutralidad en la
técnica: la tecnoesfera corresponde a una psicoesfera, segiin Milton Santos (2000); ahi
se producen, entre estas dimensiones de lo vivido, fugas, derivas, transformaciones -
un movimiento histdrico, socialmente organizado, politicamente disputado. En estos
términos, el Atlas de la Literatura Digital Brasilefia es visto como un gesto técnico
crucial para el gesto epistemoldgico y politico que configura un Observatorio.
Palabras clave Digitalidad, Literatura Digital, Midium, Atlas da Literatura Digital Brasi-
leira

Introdugao

Falar em literatura digital implica abordar uma rubrica que levanta
muitas questdes, que mais desestabiliza fronteiras do que define uma cir-
cunscrigdo. Entre essas questdes, uma de fundo se impde, revolvendo esse
territério em construgio: a digitalidade. Para apresentar as linhas gerais de
um programa de pesquisa que procura enfrentar essa questdo, propomos
considerar este entendimento de literatura digital:

As muitas definicdes de literatura digital que se produziram ao longo das
ultimas duas décadas apontam, invariavelmente, para a relagio inextri-
cavel - de resto ja observavel no sintagma “literatura digital” - entre a
mobilizagio poética da linguagem verbal, que se inscreve no interior da
longa tradigdo do que a sociedade ocidental denominou como literatura,
e a mobiliza¢do dos cédigos digitais, estes deslocados de sua produtivida-
de técnica, desprogramados em sua fungio original para, entfo, assumir
e produzir efeitos estéticos. O movimento, que pode ser lido em termos
de uma negociagio, é, entdo, de uma mutua contaminagio e, nesse caso,
desestabilizagdo: de um lado, a literatura - aqui compreendida em ter-
mos de sistema (Zohar), ndo somente de produto -, inserida no contexto
digital e fazendo uso dos cddigos e dos meios digitais para construir a
sua expressividade, sofre desestabiliza¢des nas distintas esferas de sua

existéncia: na linguagem de seus produtos, na relagdo que estabelece
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com os seus leitores, no lugar que ocupa na sociedade, na metalinguagem
que, ao longo dos séculos, constituiu os seus contornos, descreveu seus
mecanismos, estabeleceu seu valor; de outro lado, o cédigo informdtico
- e também as plataformas digitais -, demovidos de sua produtividade
técnico-informacional, hackeados em sua fungio primeira, prevista pela
sociedade tecnicista-capitalista, sdo contaminados pelo impulso estético
e tornam-se componentes em laboratérios de experimentagdes expressi-

vas as mais diversas. (ROCHA, 2021, p. 290)

Como se vé, ndo se trata de literatura digitalizada ou do que circula
digitalmente como texto literdrio, trata-se de uma circulagio inextricavel-
mente ligada a uma formalizagdo material, nos termos de Vilém Flusser
(2007), em que a matéria é regida pela propriedade da digitalidade, isto é,
informada por perspectivas expressivas dadas por plataformas, algoritmos,
linguagem de programacdo. Voltemos ao classico exemplo de Flusser, autor
que se inscreve numa longa tradi¢io da semiologia dos objetos técnicos, ao
evocar a “mesa de madeira”: tanto a matéria madeira vai ganhando forma
a partir de uma dada ideia de mesa, quanto a matéria madeira propde, ela
prépria, a ideia de mesa, possiblidades e restrigdes. A formalizacdo material
é um jogo entre forma e matéria; mais precisamente, é um processo (for-
malizag¢do) com uma qualidade tangivel (material). No caso da digitalidade,
cabe perguntarmo-nos que matérias encarnam a realizagdo de que formas.

Digitalidade: propriedade que caracteriza os midiuns digitais

De saida, importa muito levar em conta funcionamentos como as
redes sem fio e termos como nuvem, entre outras designagdes que produzi-
ram um apagamento da complexa teia infraestrutural que distribui os dize-
res codificados, instruidos algoritmicamente. Uma perspectiva midiolégica
(médiologique, no original francés) nos ajuda aqui, pois é uma perspectiva
das mediagGes, que se interessa pelo modo como os objetos técnicos parti-
cipam das relagdes intersubjetivas; que considera, de fato, que eles promo-
vem essas relagdes, situando-as espaciotemporalmente e, com isso, garan-
tem a transmissdo, “uma vitdria coletiva sobre o efémero”:

Tudo é mensagem, se quisermos - desde os estimulos naturais aos esti-
mulos sociais, ou desde os sinais aos signos -, mas nem tudo faz heranga.
E esta nunca é efeito do acaso. Do mesmo modo, existem maquinas des-
tinadas a comunicar, mas nio a transmitir; além disso, no limite, poder-
-se-ia definir uma transmissdo como uma telecomunicagio no tempo, em
que a maquina é uma interface necessaria, mas nio suficiente, e que a
“rede” terd sempre duplo sentido [...] Se a vida se perpetua pelo instinto,
a heranca ndo se faz sem projeto, projecdo que nada tem de bioldgico. A

transmissdo é encargo, missio, obrigacio: cultura. (DEBRAY, 2000, p. 18)
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E se faz quando ideias se atualizam materialmente, organizando
uma sociedade numa articulagdo entre diacronia e sincronia, na qual se
estabelece um valor simbdlico como contraface de um teor pragmatico:

Por um lado, privilegiando a dimenséo diacrénica, perguntar-nos-emos
por quais redes de transmissZo e formas de organizagdo se constituiu esta
ou aquela heranga cultural. De que maneira foram instituidos os “pensa-
mentos fundadores”? Qual meio fisico e mental tiveram de atravessar, de
que maneira negociaram com ele, que tipo de compromisso tiveram de
aceitar? E a quest3o dirigir-se-4 tanto a grande religido histérica quando
aideologia secular, tanto a esfera de influéncia quanto as capelinhas. Por
outro lado, privilegiando o corte sincrdnico, perguntar-nos-emos de que
maneira a apari¢do de uma aparelhagem modifica uma institui¢do, uma
teoria estabelecida ou uma prética ja codificada. De que maneira um novo
objeto técnico leva um campo tradicional a modificar-se? Por exemplo,
qual efeito as geragdes sucessivas de imagens gravadas (a fotografia, o
cinema, o sistema digital) tiveram sobre a administracdo da prova nas
ciéncias? (DEBRAY, 2000, p. 139).

Com o entendimento de que hd uma inextricavel relagdo entre o suporte
e a circulagdo que ele viabiliza e que, na mesma mio, o viabiliza, vemos
que os objetos técnicos encarnam a poténcia de transmissdo na medida em
que sdo midium, isto é, sdo formalizacio material que é MO/OM: matéria
organizada (MO) - como um livro impresso, por exemplo, com a dobra de
suas paginas, costuradas ou coladas, o fontdrio, os respiros e a distribuicdo
da massa de texto conforme a légica de géneros discursivos tipicos de um
dado campo... - e também sdo organizagdo materializada (OM) - principios
e valores que regem os campos, que se definem inclusive por preferirem
este ou aquele género ao textualizar seus discursos, esta ou aquela fonte
suscitando um dado ethos, etc.

No caso dos midiuns digitais, a matéria organizada (chips, infovias,
servidores, navegadores, dispositivos portdteis, aplicativos..) sdo vetores de
sensibilidade ligados a organizagdes neles materializadas; estas s3o matrizes
de sociabilidade que criam esses objetos, porque precisam deles para serem o
que sdo. O rebatimento MO/OM é a metodologia de abordagem de casos: que
vetores de sensibilidade (MO) apontam para que matrizes de sociabilidade
(OM)? Desse modo é possivel investigar os mundos éticos que esses objetos
atualizam, espacos delimitados pelo cultivo de certos preceitos, que
estimulam formas de encenagio discursiva e outras praticas, definindo
posi¢des para os atores de um campo (MAINGUENEAU, 2006). Podemos dizer
que os mundos éticos encarnam suas logicas em dados objetos técnicos e,
entdo, esses objetos funcionam como transmissores de institui¢des que
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encetam modos de organizagio social.

Um exemplo: softwares proprietarios com rotinas desconhecidas dos
usudrios. Esses midiuns langcam, a partir de manobras que o usudrio nio
sabe necessariamente quais foram, mensagens como “vocé cometeu uma
acdo ilegal e este programa serd encerrado”; hd um sistema instalado
em um notebook, por exemplo, que é renovado de tempos em tempos,
nos termos de licenca de uso (um “aluguel”), que exige processadores e
memdria capazes de lidar com suas progressivas demandas e nio considera
as necessidades dos usudrios sendo via relatérios em momentos de bug
(e os bugs muitas vezes decorrem das préprias rotinas hipercodificadas,
que visam evitar apropriagdes de seu funcionamento...). E um exemplo
singelo, mas ja se pode ver af o vetor de sensibilidade encarnado na matéria
organizada (dos cédigos a estética do sistema operacional; da velocidade da
conexio aos botdes de comando e também as funcionalidades disponiveis
no teclado, na tela, etc.), e também vemos a matriz de sociabilidade que lhe
dé sustentagio, o mundo ético que nele se vivifica: o usudrio, submisso a um
funcionamento que nio compreende e que formata suas praticas, ndo pode
customizar os dispositivos que usa, e aprende apenas a operar a maquina
conforme o modelo de negécios que lhe oferece os servigos de que precisa
para reproduzir a vida cotidiana. Sdo midiuns que nao precisam explicar -
nem juridicamente, nem moralmente - do que sdo feitos, como fazem suas
manobras técnicas, quando decidem mudé-las, quanto cobrario por elas...
E, como sabemos, cada vez mais cobram n3o em valores pecunidrios, mas
em dados, coletando sobretudo os residuos de navegagdo, como detalhou
Shoshana Zuboff (2019) ao definir o capitalismo de vigildncia, matriz de
sociabilidade hoje hegeménica.

Essa perspectiva permite constatar que hd dois mundos éticos
diferentes delineando-se na dindmica de cultivo dos midiuns digitais.
H4 o que se pode chamar de cibercultura, uma forma de cultivo ligada
sobretudo aos aspectos do controle de fluxos, e 0 que se pode chamar de
cultura digital, uma forma de apropriacdo da técnica ligada sobretudo aos
aspectos de partilha dos fluxos. E bastante comum que esses termos sejam
tomados como sindnimos, mas, segundo esta perspectiva, propde-se que
sdo duas culturas distinguiveis justamente no modo como se operam as
formalizagdes materiais que lhes ddo sustentagdo.

Em linhas gerais, podemos dizer que a técnica algoritmica que
informa as rotinas dos dispositivos digitais se assenta em dois principios:
o dos protocolos (padrdes precisos sem os quais ndo se seleciona e codifica
a informacdo a distribuir), e o da difusdo (definidor do fim dltimo das
redes: comunicar as informagdes, distribui-las). As tecnologias a partir
daf desenvolvidas se desdobram em matérias organizadas conforme essas
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duas seméinticas, ou seja, conforme duas organizacdes diferentemente
materializadas. Uma delas se define pelo cultivo de praticas que levam ao
desenvolvimento dos padrdes de controle (mecanismos de seletividade,
filtragem e rastreamento; login e senha sdo o exemplo modelar, pois definem
a credencial sem a qual quase nada é possivel na internet), e outra que se
define por cultivar a énfase em desenvolvimentos tecnolégicos voltados
a distribuicdo dos contetidos (estratégias de propagabilidade, partilha e
multiplicagdo; os softwares de cdigo aberto sdo o exemplo emblematico).

Os atritos entre essas formas de cultivo da técnica definem-se no que,
com Milton Santos, designamos por periodo técnico-cientifico informacional, a
que corresponde a produgdo de um meio técnico-cientifico informacional que
se estabelece desde meados dos anos 1970, intensificando fluxos globais:

Estamos diante de um novo “encantamento do mundo”, no qual o discur-
so e a retdrica sdo o principio e o fim. Esse imperativo e essa onipresenca
da informacdo sdo insidiosos, ja que a informagio atual tem dois rostos,
um pelo qual ela busca instruir, e um outro, pelo qual ela busca conven-
cer. Este é o trabalho da publicidade. Se a informago tem, hoje, essas
duas caras, a cara do convencer se torna muito mais presente, na medida
em que a publicidade se tornou algo que antecipa a produgio. Brigando
pela sobrevivéncia e hegemonia, em func¢do da competitividade, as em-
presas ndo podem existir sem publicidade, que se tornou o nervo do co-
mércio. H4 uma relagio carnal entre o mundo da produg¢io da noticia e
o mundo da produgio das coisas e das normas. A publicidade tem, hoje,
uma penetragdo muito grande em todas as atividades. Antes, havia uma
incompatibilidade ética entre anunciar e exercer certas atividades, como
na profissdo médica ou na educagdo. Hoje, propaga-se tudo, e a prépria
politica é, em grande parte, subordinada a suas regras. (SANTOS, 2000,
p. 39/40)

Com isso, é possivel chegar ao entendimento de que os midiuns
digitais, articulados como conjuntos de sistemas de objetos, constituem
uma tecnoesfera, uma malha técnica que recobre desigualmente o globo,
e que é geradora de uma psicoesfera, isto é, de disposi¢des subjetivas dos
usudrios dessa malha técnica. Essas crencas, valores, formas de comunhio
com o Universo sdo exercidas como conjuntos de sistemas de agdes que
mobilizam técnicas e normas que ddo vida aos componentes da tecnoesfera
- por sua vez, geradora de uma psicoesfera... Seria um moto-continuo, ndo
fosse a histdria, com seus movimentos de inflexdo, ruptura ou resisténcia.
(SANTOS, 1994, p. 30 et passim)

Assim é que podemos entender que tecnoesfera e psicoesfera
se produzem reciprocamente. E se os desenvolvimentos tecnoldgicos

predominantes hoje sdo ciberculturais, nos termos propostos acima, ou
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seja, voltados a execugdo precisa de cercos e filtragens, que incidem sobre
comportamentos induzindo preferéncias e consumos (de produtos, servigos,
idedrios...), temos na cultura digital agdes de atrito, com desenvolvimentos
voltados a promogio das trocas e compatibilidades, convocando a recusa
de combos (de produtos, servicos e idedrios). A cibercultura se pde como
fundamentalmente produtiva, utilitaria e aplicada; a cultura digital, como
experimental, criativa e aplicével.

Portanto, se hd hoje uma psicoesfera dominante que é produzida
pela prevaléncia das tecnologias ciberculturais, hd também, na relacdo
com ela, gestos de questionamento, de investigaco, de desprogramacio ou
reprogramacao da técnica. Por isso, observar como funciona a propriedade
caracteristica dos midiuns digitais é tdo esclarecedor sobre o tempo
presente, sobre as disposi¢des que esses dispositivos técnicos engendram.
Enfim: hé diferentes materializagdes da digitalidade, cultivadas por distintas
disposi¢des diante das possibilidades e das restrigdes materialmente

organizadas.

0 Atlas da Literatura Digital Brasileira como cultura digital

Pensada a cultura dessa perspectiva que p&e a técnica no centro do
problema da distribuicdo de valores, dizeres, poderes - da riqueza, enfim
-, vemos que o Atlas da Literatura Digital Brasileira configura um caso
muito interessante para pensar o tempo presente. Trata-se de um acervo
que cataloga a literatura digital no Brasil/do Brasil, instituindo um ponto
de observagio do atrito entre os diferentes cultivos da digitalidade. Isso se
d4, por exemplo, nas diferentes temporalidades que o literdrio assume nos
midiuns digitais em que encarna:

Uma aporia caracteriza a literatura digital - e talvez seja justamente por
ela que é necessdrio usar essas palavras juntas e ndo advogar pelo uso
apenas de “literatura”: as possibilidades técnicas abertas pela programa-
bilidade dos meios e a maneira como as obras literarias digitais se valem
dessas possibilidades como componentes de sua fatura estética as inscre-
vem em uma temporalidade que nio é, necessariamente ou exclusiva-
mente, a da literatura, mas sim a dos dispositivos, hardwares, softwares,
plataformas que compdem esses objetos literdrios digitais; uma tempora-
lidade que é a da produgdo técnico-capitalista de bens de consumo. Em-
bora se possam lembrar de experimentos literdrios em que a efemeridade
era a base da sua proposta estética, tais experimentos normalmente a
mobilizaram como recurso de provocagio as bases culturais ocidentais
- penso, sobretudo, no Dada - em um gesto que, paradoxalmente, contri-
buiu para a sua inser¢do nessas bases. A literatura, compreendida como
sistema, pressupde a temporalidade longa: o tempo da criacdo da obra, da

sua frui¢do, da sua inser¢éo em circuitos de legitimagao e, por fim, da sua
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transformagio em repertério que vai estimular outras criagdes, provocar

outras leituras e, assim, sucessivamente. (ROCHA, 2021, p. 294)

Diante dessa tensdo temporal, “a vitéria do coletivo sobre o efé-
mero” s6 é possivel com a instaura¢do de uma institucionalidade defini-
dora dessa produgdo. Um repositdrio, por exemplo, que compila e estoca
0 que podera ser retomado como literatura digital. Mas importa sublinhar
que deve ser, entdo, um repositério em permanentemente construgio, que
guarde coisas em movimento, inclusive em perecimento (a obsolescéncia
dos midiuns digitais é um dado constitutivo).

H4 acervos que se encerram em numero de itens, temas, tipos de
documento, este ndo. O Atlas faz parte dos acervos que vio sabendo o que
sdo a medida que se constituem, é um laborioso fazer que d4 sustentacio a
um estado fundamental de abertura, pois as obras ali compiladas se acres-
centam outras a medida que sdo produzidas, encontradas, catalogadas e
oferecidas a fruicdo. E cada uma dessas etapas pde questdes técnicas im-
portantes.

No site do Observatdrio onde fica o Atlas, é possivel encontrar da-
dos bem precisos sobre a criagdo desse acervo. Fruto de um fazer coletivo,
foi concebido e em boa medida engenhado por Rejane C. Rocha a partir de
um programa de pesquisa que se inscreve nas discussGes sobre as materia-
lidades da literatura. A versdo sumadria da trajetdria é: para haver um Ob-
servatdrio, objetivo fundamental desse programa, tornou-se necessaria a
reunido de obras do que, antes de mais nada, era preciso explicar? propor?
reconhecer? como sendo literatura digital.

No que tange a designacdo “literatura digital”, como dissemos na
introdugcio, foi preciso diferencia-la de “literatura digitalizada”: trata-se de
um trabalho que conecta indissoluvelmente linguas naturais e linguagens
de programacio, é nativamente digital - o que nos leva ao estudo do digital
como constitutivo das obras, rompendo com uma tradi¢do bastante assen-
tada na Teoria Literaria, da relagdo entre literatura e livro impresso. Disso
decorrem problemas epistemoldgicos e terminolédgicos que ligam o tema a
uma discussdo mais ampla sobre os objetos culturais em tempos de hiperdi-
gitalizacdo das praticas.

No que tange a reunido das obras, como dissemos acima, sua dis-
persdo exigiu uma série de procedimentos que levaram a construgdo de um
repositério que deve manter-se com sua condigdo de incompletude, aber-
tura para as novas produgdes e também para todas as questdes relativas
a prépria estocagem dessas obras, que vdo usando tecnologias diferentes,
experimentando possibilidades e restri¢des, flertando com sua prépria in-
viabilidade técnica. Eis a questdo: como estocd-las com a vivacidade de seu
funcionamento?

Esse trabalho de organizagdo técnica do inventario teve o supor-
te de um outro projeto, da Universidade Federal de Brasilia, o Tainacan,
que desenvolve plugins para Wordpress criando solugdes digitais em c6-
digo aberto para acervos de museus, galerias e outras entidades responsa-
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veis por diversos tipos de cole¢do. Neste caso, porém, o problema técnico
fundamental é guardar textos que, para serem os textos que sdo, precisam
circular e nio circulam sendo em ambiente digital. Voltamos ao ponto: ndo
se trata de digitalizar um acervo, mas de tentar preservar obras na sua di-
gitalidade prépria.

Dessa experiéncia desafiadora que é a instauracdo do Repositdrio,
a partir do qual o Observatério se torna possivel, estabeleceram-se pelo
menos trés vertentes de investigacdo esclarecedoras da questdo de fundo
abordada aqui:

- hd uma vertente de pesquisa de ordem tedrico-metodoldgica:
diante da quebra da homologacio histdrica entre literatura e livro impres-
so, fica evidente a necessidade de criagdo de uma terminologia que dé conta
das especificidades da produgio digital e também, como foi dito, das forma-
lizagGes mais frequentes na estética digital do sul global; as fichas catalo-
graficas das obras mostram de modo contundente a problematica taxond-
mica, por exemplo:

A previsdo de categorias taxondmicas é um importante mecanismo
deinstitucionaliza¢io e reconhecimento de dada produgio cultural e ar-
tistica; isso porque elas ajudam a estabelecer os limites de certos objetos
culturais e, fazendo isso, indicam também os limites de um campo. Se
as categorias taxondmicas, por um lado, buscam “refletir o estado atual
da pesquisa na 4rea”, em um movimento indutivo que est4 previsto pelo
CELL Project [Consortium on Electronic Literature], por outro lado elas
estabelecem vetores de compreensio da literatura digital que, como con-
sequéncia, se convertem em paradigmas de avaliagdo. Ao longo das eta-
pas de mapeamento das obras literdrias digitais brasileiras, compreen-
der isso garantiu que ndo se convertessem as categorias taxondmicas,
sobretudo aquelas relacionadas a uma poética das obras, em expectativas
e critérios de selecdo. De maneira objetiva, isso significa dizer que foi
importante ter em mente as especificidades da literatura digital brasilei-
ra, que, vale lembrar, no inicio do mapeamento eram, também, bastante
incertas para a equipe do Projeto RLDB [Repositério da Literatura Digital
Brasileira). (ROCHA, 2021, p. 297)

- hd uma vertente de ordem juridica, que diz respeito a autoria: o
regime de produgdo dessas obras - em copyright ou copyleft - supde sempre
uma equipe além do nome de autor que costuma figurar como central; as-
pectos sobre a montagem e a estocagem das obras levam a uma importante
discussdo sobre a diferenca entre bancos de dados e acervo, consideran-
do-se que, em ambiente digital, um nio existe sem o outro, e sempre se
faz necessaria uma fungdo de curadoria. O que nos pde diante de uma tese
formulada nos estudos da edigdo: a autoria é transitiva, é sempre a gestdo
de objetos regidos por técnicas e normas, atores que as operam, posi¢des no
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campo que essa operacdo define. A Ficha de Mapeamento do Atlas é exem-

plar:
Os primeiros itens sdo Titulo e URL, é preciso localizar a obra no ciberes-
paco. Mas logo adiante a ficha prevé o item Acessibilidade, e sdo possiveis
as seguintes alternativas: Acessivel, Ndo acessivel, Gratuita, N3o gratuita,
além de um item aberto a inclusdes (na ficha, hd sempre espagos para o
ndo previsto). No que tange ao item Ano de Publicagio, se faz acompa-
nhar de um outro que é Ano da tltima vers3o: sdo trabalhos passiveis de
refazimento, a impermanéncia de que falamos. Quanto a autoria, assume-
-se que hd um Autor Principal e Colaboradores: as questdes de autoria se
desdobram quando se pensa que muitas vezes técnicos sdo contratados
para viabilizar a criagdo. Também se prevé que haja uma P4gina Pessoal
do Autor, o que remete a uma carateristica importante do tempo presen-
te: a publicizagdo de si como requisito para o pertencimento a um campo.
Sublinhemos que na extensa ficha predominam os itens que recolhem
dados técnicos: Instrugdes de Leitura pelo Autor, Programa Usado pelo
Autor, Dispositivos para Acessar a Obra, Processos de Leitura/lnteragﬁo
Leitor-Obra, Procedimentos de Composi¢do, Sistema, Requisitos Técni-
cos, Tipo de Midia, Formato da Obra... Os detalhamentos de cada um des-
tes itens podem ser encontrados no Atlas, que partilha com seu pdblico
o trabalho em constru¢io, mostrando sua tentativa de ser compreensi-
vo num movimento que, a cada mudancga nos aplicativos, plataformas,
sistemas... remodelara essa ficha, que tenta capturar o movente digital.
[...] Essa ficha é um gesto interpretativo importante, pois define a sobras
conforme vé nelas pardmetros assumiveis, a partir dos quais se podera
continuar a expedicdo, aberta a se refazer nessa 16gica hipertextual mo-
vente. (SALGADO, 2020, p. 48)

- h4 uma vertente de ordem tecnopolitica, que dd razdo de ser as
mencionadas anteriormente. Inclui aspectos concernentes a fatos como o
de que quase toda a literatura digital brasileira dos anos 1990 se produziu
em Flash (tecnologia que perdeu suporte técnico em dezembro de 2020),
diante do qué se pds o problema da emulagio técnica do que essas obras
um dia foram (por exemplo, com o registro filmico da navegacdo na obra
original). Inclui também questdes concernentes ao fato de que, na rede sul-
-americana de colaboragdes de que o Observatdrio faz parte hoje, se pdde
constatar que ha uma peculiaridade da literatura digital produzida no sul
global: ela quase sempre é desprogramacio da técnica, uma ocupagdo de
plataformas e aplicativos desenvolvidos com outros fins:

A defini¢do proposta por Gainza [que inclui a utilizagdo de recursos da
web numa experimentagdo dos c6digos] tem o mérito de prever uma im-
portante especificidade das cria¢des digitais brasileiras recentes que po-
dem ser analisadas a luz do que Leonardo Flores (2017) identifica como a
32, geracdo da literatura digital, aquela que se caracteriza pelo aproveita-

mento de interfaces ja estabelecidas, caracterizadas pelo grande ntimero
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de usudrios, como as redes sociais, p. e. Isso porque, na defini¢do da estu-
diosa, distinguem-se as obras que experimentam com o c4digo, criando,
simultaneamente a obra, a plataforma/programa que lhe d4 formaliza-
¢do material, das obras que fazem uso de plataformas de uso massivo,
que ndo foram criadas com finalidades estético/literdrias, mas que sdo
apropriadas e “desprogramadas” (MACHADO, 2007) pelos autores que, ao
fazé-lo, também reconfiguram os géneros literdrios estabelecidos pela
cultura impressa. A pertinéncia da distingdo esté relacionada com o fato
de que em paises em desenvolvimento, como o Brasil, em que a educagio
digital se d4 informalmente e se limita ao uso das ferramentas, uma vez
que a desigualdade no acesso a equipamentos e formagao especializada é
enorme, o ndo reconhecimento desse uso criativo inviabilizaria o reco-
nhecimento de grande parte da produgio literdria digital desses paises.
(ROCHA, 2020, p. 83)

Essas vertentes de pesquisa mostram o que ha de formidavel nes-
se Atlas: ele mapeia discutindo-se como mapeamento e, com isso, permite
observar uma quantidade expressiva de aspectos previstos, mas também a
formulagdo de novos na lida com o que surge a medida que ele se institui,
exigindo refazimento de pardmetros e considerando que obras convivem
com emulagdes de obras, e o valor relacional entre esses midiuns afeta a
prépria condigio de literario, portanto, afeta também a nogio de literatura.

A OM que se materializa ai, no encontro com a OM literatura, é a
cultura digital, cultura de partilha e de abertura para as possibilidades téc-
nicas, de criatividade frente as restrigdes. Nesses termos, o Atlas se forma-
liza numa MO (um acervo) que atualiza e d4 vida a outras MOs (as produ-
¢Oes literdrias). E, embora se trate de rastrear, reunir e etiquetar, gestos
caracteristicos da cibercultura, trata-se sobretudo de discutir as formas de
rastreio, reunifo e etiquetagem, e também as formas de explicitagdo dessa
discussdo, o que configura o exercicio da cultura digital.

Consideragoes finais

Guardar

Guardar uma coisa nio é escondé-la ou tranca-la.
Em cofre nio se guarda coisa alguma.
Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fitd-la, mira-la por
admira-la, isto é, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por
ela, isto é, velar por ela, isto é, estar acordado por ela, isto é, estar

por ela ou ser por ela.
Por isso melhor se guarda o v6o de um passaro
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do que um péssaro sem voos.
Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:
Para guarda-lo:
Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:
Por isso o lance do poema:
Por guardar-se o que se quer guardar.

Antonio Cicero, 1996

Afinal, “melhor se guarda o véo de um péssaro/do que um péssaro
sem vOos”. Retomando esses versos do poeta, registramos que o esforco que
compde o Atlas, como o que instaura o Observatério a que ele serve, é o de
guardar as obras e ndo propriamente preservd-las, no sentido de manté-las
como sdo, salvas de toda deterioracdo ou declinio, de toda transformagio
ou multiplicidade de versdes. O site do Observatdrio, intitulado Ctrl+S, lem-
bra que “salva” as obras na sua digitalidade, “salva” o movimento que lhes é
peculiar, compondo um espago que coloca essas obras em relacio legitima-
dora umas das outras e, assim, se faz espaco legitimante dessas obras. Um
paradoxo constitutivo que mostra a vivacidade do préprio conhecimento,
que se produz no modo como olha para esses objetos que, assim, sdo trans-
formados em objetos dignos de ser olhados.

Finalmente, uma nota para o que merece desenvolvimento em ou-
tra ocasido. O Observatdrio guarda o que o Atlas retine e, para isso, precisou
- e precisara sempre - pensar na guarda do que guarda, porque se trata dis-
to: oferecer vividos os textos literarios, como passaros em voo, ndo taxider-
mizados para escrutinio de partes inertes. O gesto técnico epistemoldgico e
politico que o Atlas é, nesse processo de abrir os caminhos para observar a
literatura digital, é um gesto de respeito ao movimento e, por isso, de inves-
tigacdo das mudangas, das transformagdes e até mesmo das transmutagdes
af implicadas.

No fim das contas, o Atlas da Literatura Digital Brasileira nos per-
mite ver de modo bastante incisivo que distribuir riqueza (valores, poderes,
dizeres...) supde, necessariamente, distribuir a técnica, ou pelo menos ga-
rantir que haja condicdes técnicas de dizer o que se quer ver dito.

Notas de fim

1. Com base no que se pode referir como Ideologia Californiana, a diferenga
entre cibercultura (herdeira da cibernética, estudo dos sistemas de contro-
le) e cultura digital (nativamente digital, desenvolvida pelos hackers uni-
versitdrios nos anos 1980) estd detalhada em Salgado 2021 (cf. Referéncias).

DATJournal v.8 n.2 2023



DESIGN, ARTE
E TECNOLOGIA

Recebido: 11 de janeiro de 2023
Aprovado: 02 de fevereiro de 2023

184

Referéncias

DEBRAY, R. Transmitir. O segredo e a forca das ideias. Trad. Guilherme Tei-
xeira. Petrdpolis: Vozes, 2000.

FLUSSER, V. O mundo codificado. Trad. Raquel Abi-Samara. Sdo Paulo: Co-
sac Naify, 2007.

MAINGUENEAU, D. Discurso Literario. Trad. Adail Sobral. Sdo Paulo: Con-
texto, 2006.

ROCHA, Rejane C. Fora da estante. In: Nueva Revista del Pacifico 2021, n. 74,
pPp- 290-309.

_____ Literatura Digital. In: RIBEIRO, Ana Elisa; CABRAL, Cleber Araujo.
Tarefas da Edigdo. Belo Horizonte: Impressdes de Minas, 2020, p. 80-84.

SALGADO, Luciana S. A dimensdo algoritmica dos discursos ou como a in-
gua se textualiza nos midiuns digitais. In: ABREU-TARDELLI et all (orgs.).
Pesquisas em Linguagem: didlogos com a contemporaneidade. Campinas:
Pontes, 2021.

_____ . Midium e mundos éticos: notas sobre a construcdo do Observatdrio
da Literatura Digital Brasileira. In Estudos da Lingua(gem), Vitéria da Con-

quista, v. 18, n. 3, p. 33-53, set-nov 2020.

SANTOS, M. Por uma outra globaliza¢do - do pensamento tinico a conscién-
cia universal. Rio de Janeiro: Record, 2000.

______ . Técnica, Espago, Tempo. Globalizagdo e meio técnico-cientifico in-
formacional. Sdo Paulo: Edusp, 1994.

ZUBOFF, S. The age of surveillance capitalism - the fight for the human fu-
ture at the new frontier of power. Nova York: Public Affairs, 2019.

DATJournal v.8 n.2 2023



