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Encarnaco

de Dados:
A Metafisica
da Morfogénese

Resumo Em Edgar Wind, Encarnagdo é o lugar onde a experiéncia empirica e o
fundamento metafisico se encontram em um tnico ato cognitivo e experien-
cial. A filosofia da Encarnagdo de Wind é capaz de orientar de forma abrangen-
te uma reflex3o sobre a relagdo entre técnica e pensamento estético, conside-
rando que, a imagem, desempenha uma fungo nas artes visuais comparavel
a que o experimento desempenha nas ciéncias. A partir dessa perspectiva, a
ferramenta técnica esta sujeita as mesmas leis que se pretende testar e, a es-
colha do instrumento, incorpora um sistema universal integral. Estendendo
essa filosofia para explorar as maneiras através das quais informagdes podem
ser encapsuladas em esculturas geradas a partir da apropriacdo de dados, uti-
lizando estratégias de design morfogenético, materializadas utilizando fer-
ramentas de fabricacio digital, apresenta-se uma reflexdo acerca da possivel
subversdo que trazem esses objetos, e os processos e ferramentas envolvidos
em sua producdo, de uma compreensio cristalizada da ideia de visualizagdo

de dados.

Palavras chave Encarnacio, Esculturas-dados, Visualizacdo de Dados,
Morfogénese, Metafisica.
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Data-Incarnations: The Metaphysics of Morphogenesis

Abstract From Edgar Wind, incarnation is seen as the place where empirical experi-
ence and metaphysical foundation meet in the single cognitive and experiential act.
His philosophy of incarnation provides a broad basis for reflection on the relationship

between technique and aesthetic thinking, considering that image plays a role in the

artistic field comparable to the one the experiment plays in science. From this per-
spective, the technical tool is subject to the same laws that are intended to be tested

and, the choice of the instrument, embodies an entire world system. extending this

philosophy to explore the ways information can be encapsulated in data-sculptures

generated from morphogenetic design strategies, and materialized via digital fabri-
cation tools, it is presented a discussion on how these objects and the processes and

tools involved in its production can subvert the objectiveness in the very idea of in-
formation visualization.

Keywords Incarnation, Data Sculptures, Data Visualization, Morphogenesis, Metaphysics.

La Metafisica de La Morfogénesis

Resumen Desde Edgar Wind, la encarnacién es vista como el lugar donde la experien-
cia empirica y el fundamento metafisico se encuentran en un solo acto cognitivo y ex-
periencial. La filosofia de Wind de la encarnacién proporciona una base amplia para

la reflexién sobre la relacion entre la técnica y el pensamiento estético, considerando

que la imagen juega un papel en el campo artistico equiparable al que juega la exper-
imentacién en la ciencia. Desde esta perspectiva, la herramienta técnica estd sujeta

a las mismas leyes que estdn destinadas a ser probadas y, la eleccién del instrumento,
encarna todo un sistema universal. Ampliando esta filosofia para explorar las formas

en que la informacion se puede encapsular en esculturas de datos generadas a partir

de estrategias de disefio morfogenético y materializadas a través de herramientas de

fabricacidn digital, se presenta una discusion sobre cémo estos objetos y los procesos

y herramientas involucrados en su produccién pueden subvertir la objetividad en la

idea misma de visualizacion de la informacién.

Palabras clave Encarnacion, Esculturas de datos, Visualizacién de datos, Morfogénesis, Metafisica.
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Introdugao

“0 termo “encarnagdo” (Verkdrperung) é introduzido no léxico morfols-
gico por Edgar Wind em seu estudo sobre Das Experiment und die Metaphy-
sik (1934), a partir da reflexdo de Warburg sobre a forma e a histéria da imagem.”
(TEDESCO, 2020, p.277, tradugdo nossa)

No Glossario de Morfologia (notas de aula sobre morfogénese), Sal-
vatore Tedesco (2020, p.277, tradu¢io nossa), sobre o conceito de Encarnagdo
navega pelo pensamento de Edgar Wind sobre o fundamento metafisico da
investigagdo tecnoldgica. Encarnagdo, segundo Wind (1934, p.109), é o ponto
em que a experiéncia empirica e a fundamentagido metafisica convergem
em um ato cognitivo e experiencial Gnico. Sua filosofia da Encarnagdo forne-
ce uma ampla base para a investigagdo sobre o vinculo entre método e pen-
samento estético, uma vez que a imagem desempenha um papel na esfera
criativa compardavel ao do experimento na ciéncia. Deste ponto de vista, a
ferramenta tecnoldgica esta sujeita as mesmas regras que estdo sendo ava-
liadas, e o instrumento escolhido simboliza um sistema universal integral.
Como na Pathosformel de Aby Warburg (DIDI-HUBERMAN, 2002, p.191-202
apud TEDESCO, 2020), Encarnagdo remete a nog¢do de que, um universo ideal,
é incorporado em uma configuragio de imagem precisa.

A proposta considerada nesse artigo estende as elaboragdes de Wind
em torno da ideia de Encarnagdo considerando que, o entendimento de que
a informagdo pode estar encapsulada em esculturas-dados (data-sculptures),
inaugura a possibilidade de discutir como esses objetos-dados, bem como os
procedimentos e ferramentas usados para sua geracao e fabricagdo, podem
abalar a objetividade reducionista de compreensdes cristalizadas do con-
ceito de ‘visualizagdo de dados’, ‘visualizac¢do da informacao’.

Nesse sentido, é interessante percorrer as reflexdes de Warren Sack
(2011), designer de software e tedrico de midias, professor da UCSC, em que
destaca a importancia de questionar por que devemos mapear o textual ou
numérico no visual—além de questionar como os dados podem ser mapea-
dos. A reflexdo remonta a década de 2010 e foi publicada no livro “Context
Providers, Conditions of Meaning in Media Arts” de Margot Lovejoy, Chris-
tiane Paul e Victoria Vesna (LOVEJOY, PAUL e VESNA, 2011). A questdo cen-
tral percorrida por Sack é a da possibilidade de formulacdo de uma estética
da visualizagdo da informacio, questionando qual é o valor critico e artisti-
co dos trabalhos na visualizagdo de dados, considerando que a Estética exa-
mina questdes de sensagdo e percepcio. E A partir da visdo geral oferecida
na Encyclopedia of Aesthetics, de Michael Kelly (2014), que o pesquisador
(SACK, 2011) entende que, indagar sobre a estética da visualizagdo da in-
formacdo, é investigar o julgamento utilizado para decidir o que é valioso
na obra, de acordo com os sentidos, colocando esse esfor¢o como essencial-
mente oposto ao usualmente aplicado em dreas como ciéncia e engenharia.
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Neste texto, Sack cita Lev Manovich descrevendo trabalhos artisticos que
exploram a visualizagdo de dados, a partir da perspectiva da Estética Filo-
séfica. Manovich (2002) acredita que, a arte de visualizagdo de dados, est4
preocupada com o que ele define como ‘o anti-sublime’ e desafia artistas a,
“[...] ao invés de tentar arduamente perseguir o ideal anti-sublime [...] re-
tratar a subjetividade humana—incluindo sua nova dimensio fundamental
de estar “imerso em dados”. (MANOVICH, 2002, traduc¢io nossa).

A Metafisica, para Aristételes, é classificada como ‘filosofia inicial’,
‘sabedoria’, ‘teologia’, ou mesmo ‘o estudo do ser enquanto ser’, tratando
essencialmente (ARISTOTLE, 2021) das causas iniciais e os principios das
coisas em busca de uma ciéncia. O titulo ‘metafisica’, que significa literal-
mente ‘depois da Fisica’ (COHEN e REEVE, 2020), nio foi fornecido pelo
préprio Aristételes e, muito provavelmente, denotava apenas o lugar que
os temas apresentados no livro (i.e. filosofia inicial, sabedoria, teologia, o
estudo do ser enquanto ser) deveriam ocupar no curriculo das obras do
filésofo. No livro, Aristételes introduz a distingdo entre matéria e forma
sincronicamente—matéria sendo o material de que uma substancia é com-
posta e, forma, a maneira como esse material é organizado. A distingio
entre matéria e forma pode ser conectada a outra distin¢do na Metafisica
de Aristételes—aquela entre potencialidade e atualidade no Livro nono [.
Aristételes (ARISTOTLE, 2021) considera que a atualidade é anterior a po-
téncia, que é entendida “[...] ndo apenas como aquele tipo definido o qual
se diz ser um principio da mudanga em outra coisa ou na coisa ela mesma,
considerada como outra, mas sendo em geral todo principio de movimento
ou de repouso”. (ARISTOTLE, 2021, tradugo nossa). Aristételes considera a
atualidade—ou ‘ato’ na tradugio do grego para o portugués (ARISTOTELES,
2002)—como anterior a poténcia em férmula (nogéo, na tradugio do grego
para o portugués), na substancialidade (substincia, na tradugio do grego
para o portugués), e no tempo, sendo, no tempo, anterior em um senti-
do e ndo no outro. Assim, para Aristételes (ARISTOTELES, 2002, p.417-419)
(ARISTOTLE, 2021) a atualidade é anterior a poténcia em férmula, nogao,
pois o que é potencial no sentido primdario é potencial porque é possivel que
se torne atual (ativo; ato) e é anterior no tempo no sentido em que o atual é
idéntico a uma coisa potencialmente existente em espécie, embora ndo em
ntimero. E anterior em substancialidade; em substancia, porque as coisas
posteriores ao devir sdo anteriores na forma e na substancialidade, posto
que tudo o que vem a ser se move em dire¢do a um principio.

Para Aristételes, a atualizagdo estd para a poténcia, como o que estd
acordado estd em relagdo ao que estd adormecido, e o que foi moldado a
partir da matéria é em relagdo a matéria—a escultura em relagdo ao bronze,
por exemplo—, dando prioridade a forma sobre a matéria e o ser. Estes sdo
os blocos basicos de construgdo da realidade—particularmente componen-
tes matéria-forma.

Traduzindo essas nogdes para a poética que propde-se explorar
aqui—especificamente com a inten¢io de produzir uma reflexdo sobre a
metafisica da morfogénese em relagdo ao uso de dados para gerar forma—
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toma-se um trabalho especifico como tentativa de ilustracdo das relagdes. O
termo poética refere-se as qualidades conceituais, narrativas e contextuais
relacionadas a producio, exibicdo e recep¢do de uma obra de arte que estdo
intimamente entrelagadas com as intengdes e habilidades do artista envol-
vendo técnicas, procedimentos e discursos.

Considere, por exemplo, um pedago de madeira pinus (extraido de
uma 4rvore real, um ser vivo), que pode ser esculpido utilizando uma fresa-
dora de controle numérico computadorizado (CNC) de 4 eixos, ganhando a
forma de um ninho gerado a partir de superficies infladas. Essas superficies
sdo derivadas de uma nuvem de pontos no espaco de um software para mo-
delagem 3D—Rhinoceros/Grasshopper—representando, nos eixos x, y e z,
uma lista numérica (dados brutos), obtida a partir da variacdo em decibéis
de um trecho gravado do canto de um pdssaro—o Chapim de Capa Preta.

Fig 1. Data-Nests, 2021—escultura
gerada a partir de trecho gravado
do canto do Chapim de Capa
Preta (dados brutos) utilizando
estratégias morfogénicas.

Fonte: Cortesia da artista, 2021

Se utilizamos como moldura a terminologia de Aristételes, a ma-
deira (da 4rvore) tem diferentes potencialidades, pois é moldada de acordo
com as relagdes contingentes referentes a sua forma. A matéria (no caso,
a madeira) est4 ligada a potencialidade; a substincia (no que se refere a
poética do trabalho em questio—os dados brutos; o canto do passaro) est4
ligada a realidade. A madeira ainda néo esculpida, é apenas potencialmente
uma escultura de dados e, portanto, pode parecer que, uma vez esculpida, a
madeira é, na verdade, uma escultura.

A partir da defini¢do de Aristételes, podemos considerar que nio
apenas um pedaco de madeira bruta em um laboratdrio de fabricagio digi-
tal, pode ser pensado como uma escultura-dados potencial (ja que pode ser
transformada em uma), mas a madeira que compde a escultura-dados en-
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talhada é também, em certo sentido, uma escultura-dados potencial—nao é
a madeira enquanto madeira que é realmente uma escultura-dados, mas a
madeira (e a 4rvore) enquanto escultura-dados. Considerada como matéria,
a madeira permanece apenas potencialmente a coisa (escultura-dados) e a
substancia (dados brutos; canto do passaro) de que é matéria.

Outras relagdes sdo possiveis se considerarmos os dados brutos—o
canto gravado do Chapim de Capa Preta convertido em lista de niimeros
pela variagdo em decibéis—, como matéria. Na proposta ou explora¢des da
artista—na poética do trabalho em questdo—os dados podem ter diferentes
potencialidades, uma vez que sdo moldados de acordo com uma defini¢do
na linguagem e ambiente de programagido visual—Rhinoceros/Grassho-
pper—em uma forma geométrica derivada. A matéria (neste caso, dados
brutos) estd ligada a potencialidade; a substancia (neste caso, informagéo)
estd ligada a realidade. Os dados brutos ainda nio transduzidos—o canto do
Chapim de Capa Preta—sdo apenas potencialmente uma escultura de da-
dos e, portanto, pode parecer que, uma vez gerados, os dados primadrios
sejam, na verdade, uma escultura-dados. A partir das relagdes derivadas da
terminologia de Aristételes, podemos considerar que, ndo apenas os dados
primérios em um ambiente de modelagem algoritmica como Rhinoceros/
Gasshopper podem ser considerados uma potencial escultura-dados (ja que
podem ser transformados em uma), mas os dados que compdem a escultu-
ra-dados também sdo, em certo sentido, uma potencial escultura-dados, ou
seja, ndo sdo os dados qua dados que sdo na verdade uma escultura-dados,
mas os dados enquanto escultura-dados. Considerados como matéria, os
dados—o canto do Chapim de Capa Preta—permanecem apenas potencial-
mente a coisa de que se trata—a escultura-dados.

A Intrusao na Poética

“Por sua intrusdo no processo a ser estudado, o préprio aluno, como cada
uma de suas ferramentas, torna-se parcialmente-objeto de investigacio;
“parcialmente-objeto” a ser tomado em um duplo sentido: ele é, como
qualquer outro 6rgido de investigacdo, uma parte de todo o objeto que
estd sendo investigado. Mas, igualmente, é apenas uma parte de si mesmo
que, assim exteriorizada em um instrumento, entra no mundo-objeto de

seus estudos.” (WIND, 1936, p. 259, traduagdo nossa).

Agora podemos voltar a intengdo de explorar de que forma a ideia
de Encarnagdo pode ser iitil para tecer uma reflexdo sobre como uma escultura-
-dados pode (colocando-a como se fosse uma imagem na filosofia de Edgar
Wind) desempenhar um papel na poética de um artista comparavel ao papel
que o experimento desempenha no trabalho de um cientista em laboratério.
Essas relagdes sdo possiveis, considerando que as ferramentas técnicas que
produzem os resultados do experimento em contexto cientifico, em um la-
boratdrio, e as ferramentas que produzem as esculturas-dados no contexto
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da produgio em artes digitais, estdo sujeitas as mesmas leis que se pretende
testar e, a escolha das ferramentas, incorpora todo um sistema universal.

Levando em conta a Metafisica de Aristételes, podemos colocar a
distincdo entre matéria (dados brutos) e forma (escultura-dados) sincroni-
camente; matéria (dados brutos) sendo o material de que uma substincia
(informacdo) é composta e, forma (uma escultura-dados), a maneira como
esse material é organizado. A substancia (neste caso, informagao) est4 ligada
a realidade. A ideia de Encarnacdo pode relacionar-se com o modo como a
substincia (no caso, a informagéo), compreendida a partir da Metafisica de
Aristételes, estd ligada a atualidade.

Voltando o olhar para a poética da obra ‘Data-Nests’ (2021) as escultu-
ras-dados— os ninhos-dados—podem ser vistos como encarnagdes de dados ou,
além, se aceitamos uma compreensio menos precisa, como encarnacdes de in-
formacgdes. Os objetos-dados derivam do fetiche humano pelo numérico-com-
putacional (bin4rio), pelo mensurével, pelo matematico. E isso que faz com que
as estratégias e ferramentas de projeto morfogenético envolvidas tanto no pro-
jeto quanto na produgdo (neste caso a plataforma Rhinoceros/Grasshopper e
a fresadora CNC de 4 eixos) sejam o centro da reflexdo quando pretendemos
meditar sobre a metafisica dessas relagdes. Sdo as ferramentas as responsaveis
pela precisdo numérica e é por isso que, como enfatizado anteriormente, ‘a es-
colha das ferramentas, incorpora todo um sistema universal’.

Experiment and Metaphysics de Edgar Wind (WIND, 2001) foi um
trabalho negligenciado na filosofia da ciéncia e, como destacado por Falke-
nburg (2021), compartilhou o destino de falta de recepgio com vdrios escritos
neokantianos sobre a Filosofia da Fisica da década de 1930. Brigitte Falke-
nburg (2021) apresenta uma interpretacio detalhada do Experiment and Me-
taphysics (Wind, 2001) em um artigo publicado em abril de 2021, baseado em
um escrito de 2001 que foi traduzido, condensado e revisado. Quando o livro
foi publicado em 1934, Wind, como muitos outros estudiosos naquele mo-
mento, ja havia deixado a Alemanha. Apds sua emigragdo, Wind se dedicou a
Histdria da Arte, o que faz de Experiment and Metaphysics seu unico trabalho
em Filosofia da Fisica, que, como observa Falkenburg (2021), delineia uma te-
oria do experimento que é muito mais precisa do que as observagdes de Ernst
Cassirer, orientador de doutorado de Wind, sobre medicao, e, o fato de a teo-
ria do experimento de Wind, ter caracteristicas holisticas, a liga as questdes
cosmoldgicas da metafisica tradicional.

Tanto para Kant (1998) quanto para Wind (2001) a metafisica ultra-
passa os limites da experiéncia possivel. No entanto, para Kant, a concepgdo
do mundo como uma totalidade é uma nogdo puramente racional a priori; e
para Wind, o mundo como totalidade metafisica, ndo é completamente ina-
cessivel. Em Wind, a nog¢do de Encarnagdo ou a representagdo simbdlica, é um
conceito-chave e estrutural em sua teoria do experimento e nos escritos pos-
teriores. Como destaca Falkenburg (2021), trata-se de um conceito em que os
métodos da ciéncia natural e da histdria se encontram, ajudando a estabele-
cer o vinculo com seu trabalho na histéria da arte.
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E a partir da nogdo de Encarnagdo que o Wind rompe com a tradigdo
neokantiana sob a influéncia do pragmatismo americano, tecendo uma abor-
dagem simbdlica das formas—o simbolo tem um contetdo real, observavel
via Encarnacgdo.

Edgar Wind foi membro da escola de arte dos historiadores associados
a Aby Warburg e ao Instituto Warburg e, sem duvida, o conceito de Verkérpe-
rung—a encarnagdo de ideias metafisicas em imagens—é a contribuicdo mais
original de sua pesquisa. Wind havia escrito sua tese de doutorado “The Sub-
ject of Aesthetics and of Science of Art: A Contribution to the Methodology
of Art History”, na recém-fundada Universidade de Hamburgo, em 1922, sob
a supervisdo de Erwin Panofsky e do filésofo Ernst Cassirer, tendo a oportu-
nidade de conhecer Aby Warburg em Hamburgo em 1927, apds sua primeira
estada nos Estados Unidos—de 1924 a 1927.

Conforme observado por Franz Engel (2014, p. 90) em “Though This
be Madness: Edgar Wind and The Warburg Tradition”, a tese de Wind estd
muito préxima dos primeiros esforgos de Panofsky para identificar a obra
de arte como uma corporificagdo de problemas artisticos que sé podem ser
abordados por meio da andlise transcendental. Parece que, Warburg, tinha
grandes esperangas em Wind como depositario de sua heranga intelectu-
al. Como sugerido por Franz Engel (2014, p. 93), apds a morte de Warburg,
Wind merece crédito, por primar ou chamar atenc¢do para a dimensao ética
da Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg (KBW) e por desenvolver as
implicagdes tedricas da agdo na imagem, bem como a teoria dos simbolos de
Warburg. Apesar de Carlo Ginzburg (1989) ter criticado as elaboragdes e de-
senvolvimentos de Wind a partir de Warburg como uma distor¢do, na medida
em que, em lugar de leituras atentas dos escritos de Warburg, continham de-
claragdes programaticas de um dos principais representante da KBW, escritas
logo apds a morte de seu fundador. Ginzburg (1989) acrescenta que, a inter-
pretagdo dada por Wind de Warburg, apresenta um sistema tedrico muito
profundo que nio estd de fato em Warburg,

Dando sequéncia ao trabalho de elaboragdo a partir de Warburg, foi
justamente durante os anos em que Wind permaneceu em Hamburgo apds
sua morte, de 1929 a 1933, que ele elaborou sistematicamente em alguns en-
saios concisos, a implicagdo da teoria do simbolo e da cultura de Warburg,
desenvolvendo uma teoria do experimento por meio da elaboragio do con-
ceito de Encarnagdo em seu Experiment and Metaphysics, concluido em 1929
e apenas publicado em 1934.

Em seu esforgo, Wind (2001) transpde com elegancia nogdes oriundas
de discussdes em torno dos problemas de medi¢io em Mecinica Quintica,
para discutir como, nos experimentos, as leis a serem descobertas, ja estdo
pressupostas, estdo incorporadas nos instrumentos. Transpondo estas consi-
deracgdes para o nosso problema, através da utilizacdo de instrumentos, bem
como da utilizagdo de hardware e software computacionais, em uma colabo-
racdo entre uma artista (que se reconhece como humano), um péssaro (o Cha-
pim de Capa Preta), um computador portatil, um computador de mesa, e uma
fresadora CNC de 4 eixos—reconhecida pelo humano como ndo-humano—a
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poética testa seus préprios pressupostos. Como observa Franz Engel (2014,
p.904) isso parece circular, (e, ), mas, como argumenta Wind, o circulo ndo é
vicioso, é metodologicamente indispensavel.

Como a histdria da forma em Warburg n3o pode ser vista como algo
separado daqueles que a operam, ela traz (essencialmente para a Histéria da
Arte) o que na Fisica Quéntica é o “o suporte basilar” da metodologia—o cien-
tista observador e o instrumento de medi¢do ndo podem ser separados da
prépria observagdo, e influenciam os resultados. Essa compreensao é estrutu-
ral em Warburg e é o cerne das elaboragdes de Wind sobre Encarnagdo.

Segundo Engel, (2014) a primeira estada de Wind nos EUA teve um
impacto considerdvel em suas elaboragdes, levando a uma dura critica ao
pensamento kantiano. Isso pode ser considerado uma consequéncia de seu
contato com figuras proeminentes do pragmatismo americano, especialmen-
te com Morris Cohen, que direcionou a aten¢do de Wind para a filosofia de
Charles Sanders Peirce—frequentemente evocado como o fundador do pré-
prio pragmatismo.

Consideragoes Finais: 0 Continuum Analégico-Digital

Se na natureza, como argumenta Mike Hansell em “Bird Nests and
Construction Behaviour” (HENSELL, 2000, p.5), os ninhos podem ser Encar-
nagdes do complexo comportamento herdado e aprendido dos passaros em
didlogo com outras espécies e o ambiente, poderia ser razoavel considerar
que um ninho-dados pode incorporar uma pequena amostra dessa comple-
xidade quando um artista convida um pdssaro para integrar sua poética?

A poética em questdo é orientada pela intencdo de gerar algoritmi-
camente uma escultura-dados a partir da transdugdo do canto dos passaros
em varia¢do numérica sequencial. O processo remete ao fato de o Chapim
de Capa Preta ndo construir ninhos com gravetos ou palha e penas, ou mes-
mo depositar ovos na areia—esse pdssaro utiliza buracos em troncos de ar-
vores, nus, deixados vazios por outros pdssaros ou resultantes da queda
espontanea de um galho. Os locais de nidificagdo do Chapim de Capa Preta
sdo cavidades em troncos de arvore ou pedagos de madeira podre, estando
de 1,2 a 4,5 metros do chdo. Esses pdssaros sdo seletivos e tendem explorar
varias cavidades antes de decidir em qual abrigar sua ninhada.

Convidada pela artista Amy-Claire Huestis, residente em Vancou-
ver, Canadd, para integrar um grupo de artistas tecendo conjuntamente o
painel da sessdo ‘Co-making This World’ na conferéncia anual CAA 2021,
o desafio colocado foi o de considerar o lugar do artista como enredado
em um mundo humano/nio humano. Aceitando o desafio, considerou-se
incluir o Chapim de Capa Preta—pdssaro cujo comportamento foi utilizado
como uma referéncia balizadora por Amy Huestis na construcdo do argu-
mento inicial para a colaboragdo—como parceiro no processo morfogené-
tico do que entende-se como ‘ninhos potenciais’ gerados a partir da trans-
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dugido algoritmica das vocaliza¢des do péssaro (figura 2) em uma escultura
informada por dados, uma escultura-dados. A partir da variagdo em deci-
béis (dB) da captacdo de som original, uma nuvem de pontos foi gerada
utilizando um editor de algoritmo grafico—Grasshopper/Rhinoceros—para
produzir uma série de possiveis ninhos como esculturas-dados (figura 3).

Fig 2. Espectrograma visualizado

em Adobe Audition do canto

de um Chapim de Capa Preta
(fragmento selecionado pelo
artista para ser usado como dados
primarios no projeto generativo
de uma escultura de dados).

Fonte: Cortesia da artista, 2021

O objeto final foi esculpido em madeira, utilizando a infraestrutu-
ra do LIP - Laboratério de Inovagdo e Prototipagem da UNIFOR, dirigido
pela autora, e colocado em 4rvores (figura 1) como uma intervengdo sutil
em uma pequena area de soltura do IBAMA, no campus da Universidade de
Fortaleza, na costa atlantica do Brasil. O gesto consiste em dar ao Chapim
de Capa Preta a escolha hipotética ou oportunidade, de realmente utilizar
como ninho essa co-criagdo algoritmica—que esta de volta a natureza como
se nunca tivesse se separado dela.

Como na fabula de Esopo ‘O Machado e as Arvores’ (AESOP, 2008,
p.101), a obra reafirma a astdicia humana como uma forga central que usa
outras entidades da natureza como colaboradores em seu esforco criativo
para transformar a natureza em beneficio préprio. Por outro lado, suplan-
tando esse entendimento, o experimento advoga por uma continuidade
tecnologias-natureza, compreendida, essa, na plenitude de sua complexi-
dade combinatéria transescalar.
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Fig 3. Data-Nests, 2021—
visualiza¢do do modelo 3D

no software Rhinoceros.

Fonte: Cortesia da artista, 2021

Evocando a nogio de Encarnagdo de Edgar Wind como o lugar onde a
experiéncia empirica e o fundamento metafisico se encontram em um tnico
ato cognitivo e experiencial, defende-se aqui, como argumento estruturante
da tese em elaboracgio preliminar no presente artigo, o continuum analdgico-
-digital como inerente as complexas estratégias morfogenéticas da natureza.

Parafraseando Wind (1936, p. 259), pela intromissdo no processo a
ser dominado, o artista, como cada uma das ferramentas por ele utilizadas,
torna-se parcialmente-poética; O “parcialmente-poética” deve ser tomado
em um duplo sentido: o artista é, como qualquer outro érgio de investigagdo
para a produgio da obra de arte, uma parte de todo o processo que esta sendo
dominado. Mas, também é apenas uma parte da natureza do artista que, ex-
teriorizada nos instrumentos, invade a poética. Comparativamente a elabo-
ragdo de Edgar Wind, se o artista pode ser visto como signo, pode preencher
um dos trés pélos peircianos do signo, podendo ser “[...] o signo, o objeto ou
o interpretante”. (ENGEL, 2014, p. 98).

As reflexdes de Wind sobre o investigador ou aluno em relagdo a um
experimento, nos convidam a reconhecer a urgéncia de meditar sobre as
implicagdes politicas como inerentes aos procedimentos em que os artistas
estdo experimentando com objetos fisicos. E crucial para uma mudanca de
paradigma que o artista se conscientize de que a possibilidade de intrusdo é a
condi¢do para desvendar perspectivas revolucionarias—atingir o novo aces-
sando o antigo. E intrometendo-se ativamente (tendo consciéncia dessa in-
trusdo) —tornando-se parcialmente-poética—que o artista tem a chance per-
turbar a realidade do ponto de vista da Mecanica Quéntica. O impacto de uma
intrusdo—o artista-observador sendo conscientemente incluido na observa-
¢do—pode levar a superagdo de visdes de mundo enrijecidas, totalitarias.
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