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Resumo Este artigo compara as caracteristicas das atuais exposicdes-espeta-
culo desenvolvidas sob o paradigma do design de exposicdes e o modelo esta-
belecido pelos parques de diversdes. Para tal, serdo pontuados momentos his-
téricos importantes a partir de estudos de Tony Bennett e de Sonia Salcedo
Del Castillo para compreensdo de caracteristicas tais como a popularizagio
das exposigdes, a relagdo entre as mostras e os museus, além das defini¢des
das qualidades das feiras e dos parques de diversdo. Finalmente, sera apre-
sentado uma descrigdo e andlise da exposi¢do “Leonardo Da Vinci - 500 anos
de um génio”, apresentada em Sao Paulo em 2019 no MIS Experience, tendo
em vista os assuntos levantados pela pesquisa.
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A reflection on the design of exhibitions and the model of amusement parks

Abstract This article compares the characteristics of current exhibitions-show devel-
oped under the exhibition design paradigm and the model established by amusement

parks. To this end, important historical moments will be punctuated from studies by

Tony Bennett and Sonia Salcedo Del Castillo to understand characteristics such as

the popularization of exhibitions, the relationship between exhibitions and museums,
in addition to the definitions of the qualities of fairs and amusement parks. Finally,
taking considerations based on the issues raised by the research, will be presented a

description and analysis of the exhibition “Leonardo Da Vinci - 500 years of a genius”
at MIS Experience in Sdo Paulo, 2019.

Keywords Exhibition, Exhibition design, Museum, Amusement parks.

Una reflexion sobre el diseno expositivo y el modelo de parques de atracciones

Resumen Este articulo compara las caracteristicas de las exposicién-espectdculo ac-
tuales desarrolladas bajo el paradigma del disefio expositivo y el modelo establecido
por los parques de atracciones. Para ello, se puntuardn momentos histdricos impor-
tantes a partir de estudios de Tony Bennetty Sonia Salcedo Del Castillo para compren-
der caracteristicas como la popularizacién de las exposiciones, la relacién entre ex-
posiciones y museos, ademds de las definiciones de las cualidades de ferias y parques
de atracciones. Finalmente, tomando consideraciones basadas en los temas plantea-
dos por la investigacién, se presentard una descripcion y andlisis de la exposicién
“Leonardo Da Vinci - 500 afios de un genio” en MIS Experience en Sdo Paulo, 2019.

Palabras clave Exposicidn, Disefio de exposiciones, Museo, Parques de atracciones.
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Introdugao

Neste inicio de século XXI, vimos o crescimento exponencial de expo-
si¢des que flertam com a ideia do entretenimento. S3o exposi¢des-espetaculo
com filas enormes que se formam para visitar experiéncias virtuais, imersi-
vas e cenograficas. Recordes de publico sdo ostentados pelos museus mundo
afora. No primeiro semestre de 2019, por exemplo, observou-se o aumento
de 61% no publico dos museus brasileiros, totalizando 2.758.633 visitantes?.

No mesmo ano, a exposi¢do Dreamworks, no CCBB-R] contabilizou
um publico diario de 11.380 visitantes®.

Instala¢Ges audiovisuais e interativas, realidade virtual, games, simu-
lagGes sdo oferecidas em contexto cenografico altamente planejado por equi-
pes multidisciplinares: curadores, cendgrafos, designers, arquitetos, sound
designers, animadores, entre outros, trabalham em conjunto para trazer aos
publicos uma experiéncia diversa daquela que o museu ou exposi¢des con-
vencionais ofereciam até entdo. A criagdo de uma exposi¢io expande-se para
além da curadoria e da expografia e passa a ser vista como projeto de design,
devido a sua complexidade e ao didlogo intenso com outras disciplinas.

Essas mostras sdo dos mais variados tipos, desde a exibigdo de acer-
vos de arte de todos os periodos e tradi¢Ges, passando por investigacoes
sobre individuos ou linguagens da cultura popular como do cinema, musica,
literatura e quadrinhos, até imersGes em temas imateriais ou conceituais.
E possivel citar alguns exemplos: exposicdes permanentes do Museu do Fu-
tebol em S3o Paulo e do Museu do Amanha no Rio de Janeiro, as exposi¢des
temporarias apresentadas no Museu da Imagem e do Som de Sdo Paulo,
como “George Mélies, o magico do cinema” (2012) “David Bowie” (2014),
“Quadrinhos” (2018). O que todas compartilham é a mise-en-scénes || ter-
mo provindo da pratica teatral e cinematografica que significa a constru-
¢do da cena em todos seus elementos, como os cendrios, posicionamento
dos personagens, iluminagdo e, no cinema, enquadramento da cimera. O
termo é usado por Sonia Salcedo Del Castillo em “Cendrio da Arquitetura
da Arte” (2008, p.231) para descrever esse tipo de configuragdo expositiva
na qual busca-se a espetacularizagdo por meio da criagdo de espagos ceno-
graficos compostos por elementos similares a estes descritos no teatro e no
cinema. Sai-se assim da tradi¢do museoldgica do cubo branco, mas também
das experiéncias pés-modernas de configuragdes do espago expositivo com
instalagdes e apropriacdes afinal, agora, busca-se a familiaridade do publico
ao espago cénico.

O surgimento e expansdo desse tipo de exposi¢do, entretanto, ndo é
algo que se deu recentemente. Del Castillo (2008) aponta que o movimento
nessa dire¢do se fortalece com as exposi¢Ges de arte Pop nos anos de 1960
nos Estados Unidos e Europa. A arte entdo apresenta imagens massificadas
e assim ocupa o espaco elitizado de museus e galerias, que pareciam abrir
suas portas para a cultura de publicos de diversas origens e interesses. A
autora aponta também que os acervos dos museus perdem espago para as
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exposi¢cdes tempordrias e surge o museu como centro cultural com a inau-
guracdo em 1977 do Centro Pompidou em Paris. Esse contexto parece apon-
tar para a transformacdo da exposigdo em evento de entretenimento.

Em 1981 - apenas quatro anos apds a inauguragio do Pompidou -
Jean Baudrillard em um texto intitulado O Efeito Beaubourg’, nos conta o
que vé acontecer com o surgimento desse novo espago expositivo na cidade:

“As massas afluem a Beaubourg como afluem aos locais de catéstrofe,
com o mesmo impulso irresistivel. Melhor: elas s3o a catdstrofe de Be-
aubourg. O seu ndmero, a sua obstinagdo, o seu fascinio, o seu prurido
de ver tudo, de manipular tudo é um comportamento objectivamente
mortal e catastréfico para qualquer empreendimento. Ndo s6 o seu peso
pde em perigo o edificio como a sua ades3o, a sua curiosidade aniquila os

préprios contetidos desta cultura de animaggo.” (1981, p. 87)

Esse recorte de seu texto, que em primeiro momento nos parece
demostrar um incémodo pungente com a popularidade do centro cultural,
aqui nos serve somente para compreender o impacto que a cria¢do desse
espago tem na sociedade. No entanto, para ser justo com o autor, o que Bau-
drillard esta nos apontando é que, em sua opinido, existe um descompasso
entre o que é apresentado dentro de Beaubourg e seu exterior. A “carcaga”
- parte externa do edificio que apresenta uma fluidez (tubos, fiacdes, ven-
tilagdo, escadas rolantes) - é diferente da parte interna e seus conteddos
(obras, objetos, livros, funciondrios) onde nada circula, nada flui. “Beau-
bourg: um exterior mével, comutante, cool e moderno - um interior crispa-
do sobre os velhos valores” (Op. Cit., p. 83)

A critica de Baudrillard ocorre em um periodo no qual o Centro
Cultural, recém-inaugurado, apresenta uma cole¢do herdada do Museu de
Luxemburgo, do Museu Nacional de Arte Moderna e do Centro de Criagdo
Industrial, composto basicamente de artistas franceses histdricos e algu-
mas pontuais obras de arte de artistas de outros paises. Sdo obras de Henri
Matisse (1869-1954), Robert Delaunay (1885-1941), Georges Braque (1882-
1963) e Pablo Picasso (1881-1973), por exemplo. A politica de aquisi¢des do
Pompidou muda com a construgdo do novo prédio de autoria dos entdo des-
conhecidos arquitetos Richard Rogers, Renzo Piano e Gianfranco Franchini
e a colecdo se expande gradativamente para abarcar a arte contempora-
nea. Ao longo dos anos vao sendo incorporados novos territérios da criagdo
como a fotografia, a imagem em movimento, os filmes e videos experimen-
tais. Em 1992, abre-se espaco a uma programacao de performance, exibicdo
de filmes, palestras, simpdsios e debates e em 1993 cria-se as cole¢Ges de
arquitetura e design (CENTRE POMPIDOU, 2019). O que nos justifica de certo
modo a opinido expressa por Baudrillard nesse momento especifico e que
talvez ndo se justifique posteriormente, se olharmos as mudangas de acer-
vos e programagao do famoso espago cultural. Mantem-se, no entanto, uma
semelhanca entre os publicos daquele momento e o de hoje. Tendo o local
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se tornado um importante ponto de turismo cultural da cidade de Paris,
atrai um publico consumidor muito semelhante ao descrito pelo autor.
Apesar deste deslocamento histérico, em outro momento, Bau-
drillard faz uma importante constatacio que nos parece relevante sobre
as exposicdes-espetdculo citadas anteriormente e que ocorrem hoje. Ainda
refletindo sobre as relagdes do publico com o Centro Pompidou, ele diz:

“As pessoas tém vontade de tomar tudo, pilhar tudo, comer tudo, manipu-
lar tudo. Ver, decifrar, aprender ndo as afecta. O Gnico afecto macico é o da
manipulag3o. [...] Trata-se de facto de um universo téctil, j4 ndo visual ou de
discurso e as pessoas estdo diretamente implicadas num processo: manipu-
lar/ser manipulado, arejar/ser arejado, circular/fazer circular, que ja ndo é
do dominio da representagio, nem da distincia nem da reflexdo. Qualquer

coisa que tem a ver com o panico e com o mundo do panico.” (1981, p.92-93).

O que nos parece aqui curioso é o modo como Baudrillard descreve
sua observagdo da experiéncia dos visitantes de exposi¢des - no caso especi-
fico as do Centro Pompidou - estes que agora buscam manipular e circular
e nao refletir, ver, decifrar, apreender. Trata-se de uma mudanca nio s6 no
comportamento dos pablicos no espaco expositivo, mas também nas motiva-
¢Oes pelas quais se sente compelido a superlotar esses espagos especializados.

Esse comportamento e motivacdo dos visitantes nos parece familiar
se olharmos para as grandes exposi¢des que ocorrem atualmente nos grandes
centros urbanos, em especial nas cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, de
onde nos é possivel observar, mas imaginando também que seja algo global,
visto que muitas dessas exposi¢des possuem itinerdncia internacional. A ex-
posi¢do “Leonardo Da Vinci - 500 anos de um génio”, por exemplo, em exibi-
¢do na cidade de Sdo Paulo desde 2 de novembro de 2019 e ainda em cartaz no
momento que este artigo é escrito, ja esteve em 85 cidades, 6 continentes, e
com mais de 7.5 milhdes de visitantes, segundo informagdes no site oficial da
empresa que a concebeu, a Grande Exhibitions (grandeexhibitions.com).

As pessoas parecem se direcionar e se aglomerar nesses espagos,
aclamados por demanda popular, como se fossem compelidas a estar ali sob
o risco de, caso a percam, estarem apartadas de uma experiéncia contem-
poranea de oportunidade tinica na vida. E assim, ir e experimentar é mais
importante do que ver, refletir, decifrar e apreender. Registrar a sua pre-
senga se torna também compulsério, seja tirando selfies ao lado das obras
ou em espagos especialmente pensados para tal fim onde, uma cena diver-
tida e inofensiva é especialmente construida para o visitante se acomodar
com sua camera acoplada em seu aparelho celular e registrar sua presenca
para divulgar socialmente em suas redes. As exposi¢les ja preveem esses
espagos em seus projetos expositivos, e em muitos casos disponibilizam até
mesmo um gentil monitor que auxilia os visitantes no registro fotografico
adequado para tal fim. A proibigdo do ato fotografico e do uso de aparelhos
sonoros dentro de museus e exposic¢des ja caiu hd alguns anos.
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Ao visitarmos essas exposigdes, o que estd exposto ndo € mais a arte
materializada em objetos, filmes, documentos e instalagdes mas sim a pré-
pria imensiddo de publico que para la se desloca e circula ordenadamente,
do mesmo modo que Baudrillard observava em outros tempos: “Em rigor,
0 Gnico conteddo de Beaubourg sio as préprias massas, que o edificio trata
COmo um conversor, como uma cimara escura ou, em termos de input-ou-
tput, exatamente como uma refinaria trata um produto petrolifero ou um
fluxo de matéria” (BAUDRILLARD, 1981, p.88).

Mas, entre o surgimento do Centro Pompidou e as exposi¢des-es-
petaculo desse inicio de século XXI muito se passou. E importante pontuar
que, a partir dos anos de 1980, os grandes museus ocidentais de arte foram
ampliados e passaram a ter uma aparéncia distinta da que tinham como
museus histdricos: “...o papel do museu conservador e propagador de uma
narrativa histdrica deu lugar ao de museus hospedeiros e propagadores de
pacotes expositivos”. Esse “pacote expositivo” é constituido de “...media-
¢Oes, tematizagdes, ambientagdes, publicidade e informagdes no sentido de
atrair a esfera publica” (DEL CASTILLO, 2008, p. 232). Os objetos de arte ndo
sdo mais simplesmente expostos em ambientes neutros, mas sim, segundo
a perspectiva de algumas dessas institui¢Ges, requerem o citado mise-en-s-
cenes além de outras estratégias do mundo do espetaculo, como o fazem,
por exemplo, no teatro e na musica.

Portanto, se por um lado o evento “exposi¢do” tornou-se cada vez
mais popular ao longo da segunda metade do século XX, uma parte consi-
deravel das institui¢des de museus também se adaptou a esse publico ten-
tando cada vez mais se aproximar de seus desejos de presenca, experiéncia
e entretenimento. Mas afinal, de que sdo constituidas essas exposi¢cdes?

As exposigoes e 0s museus

E necessario refletirmos sobre o largamente utilizado termo “ex-
posicdo”, afinal por mais que ele tenha se conectado ao universo da arte
de modo tdo profundo ao longo dos anos, parece que hoje ele expandiu seu
campo semantico.

De inicio, em consulta ao diciondrio, os trés primeiros significados
de “exposicdo” sdo: “1. apresentacdo organizada de um assunto, oralmente
ou por escrito; explanagio... 2. conjunto de objetos similares, expostos para
a visitag¢do publica <e. de quadros>. 3. o local onde esses objetos ficam ex-
postos” (HOUAISS; VILLAR, 2009). Daqui, podemos sinalizar alguns elemen-
tos que podem nos ajudar nessa defini¢do: (a) apresentagio organizada, (b)
conjunto de objetos, (c) visitagdo publica e (d) local. Apesar de nio realizar
referéncia direta ao mundo da arte, surge no exemplo dado pelos autores
a ideia da exposi¢do de quadros, esse sim, de referéncia direta a produgio
artistica.
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Todos os quatro elementos destacados (a, b, ¢, d) estdo presentes
nos exemplos do que sdo exposi¢des na tentativa de mapeamento feita pela
autora Pam Locker em seu livro Exhibition Design (2017): feiras de negécios,
experiéncias de marca, atragdes tematicas, exposicdes mundiais, galerias
de museus, centros de visitantes, casas histdricas, sitios arqueoldgicos e
instalagdes de arte. Depois, conclui que independente de sua natureza, uma
exposi¢do é a comunicagdo de uma histéria em espaco tridimensional de
diversos ambientes conectados. (2017, 1. 71).

Nos parece entdo que as exposigdes sdo apresentagdes organizadas
em um local pablico de assuntos, conceitos ou narrativas. Se sdo organizadas,
pressupde-se que o sdo feitas por alguém e que este, ao organizar, tem uma
linha de raciocinio ou uma histéria que deseja tornar publica e mesmo uma
visdo de mundo. Essa histdria é determinada a partir de suas referéncias e
influenciada por discursos dos mais diversos tipos que convergiram na viabi-
lizagdo e desenvolvimento de tal empreitada. Mas qual seria a motivagdo pela
qual uma histdria deve tornar-se publica em um evento como esse?

E certo que socialmente associamos as exposi¢des ao meio cultural.
Elas fazem parte daquela fatia de espagos de lazer que sdo consideradas
sauddveis e intelectualmente engrandecedoras, educativas. E comum en-
contrarmos a associagdo da figura que frequenta exposi¢des como aquela
que é “culta”. Um status social.

Esse status que as exposicdes ganharam devem-se em grande me-
dida, a sua conexdo com a instituicdo do museu. A partir do século XIX,
os museus tentam se diferenciar das institui¢des expositivas antecessoras
apresentando seu espaco com discurso racional e cientifico, capaz de su-
portar a carga didatica que era colocada sob sua responsabilidade. Apare-
cem entdo os museus especializados como os de geologia, de histdria natu-
ral, de arte, entre outros. De seus antecessores era esperada a surpresa e o
maravilhamento. O foco estava no incomum e no excepcional, nos objetos e
suas qualidades singulares ao invés de sua tipicidade, em displays sensacio-
nalistas em detrimento ao racionalismo e o efeito pedagdgico que poderiam
ter. (MURRAY apud BENNETT, 1995, p.1-2). Esses antecessores eram os Ga-
binetes de Curiosidades, ou CAmara de Maravilhas, ou os Wunderkammer da
civilizagdo barroca alema, que Umberto Eco ironicamente nomeia de Forta-
lezas da Soliddo, fazendo uma citagdo direta ao abrigo onde o personagem
de histdéria em quadrinhos Superman guarda seus diversos espélios das ba-
talhas que venceu (ECO, 1984, p. 11).

As exposicdes de objetos nestes espacos cadticos serdo, aos poucos,
suplantadas por aquelas dos museus com caracteristicas educativas e or-
ganizagdes racionais-cientificas, e que ao longo do século XX irdo se forta-
lecer, como por exemplo aquelas realizadas pelos grandes museus como o
Louvre, 0 MOMA ou 0 MASP. Ainda hoje, temos como referéncia essa tltima
modalidade de exposigdo, e a temos com elevado status social.

Chama a atencdo, entretanto, que as caracteristicas descritas como
caras as chamadas institui¢des expositivas antecessoras ao museu parecem
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se assemelhar, em sua devida medida, as caracteristicas observadas nas
grandes exposi¢des-espetaculo desse inicio de século XXI, das quais tam-
bém é esperado o maravilhamento e a surpresa, o singular e o sensacional.

Das feiras aos parques de diversoes

Mas outra importante instituigdo merece ser comparada as expo-
sicGes em museus: as feiras. Contemporineas mas com caracteristicas se-
melhantes as dos gabinetes de curiosidades, as feiras parecem se opor ao
modo de expor dos museus, como nos aponta Tony Bennett em “The Birth
of the Museum”(1995, p.3) a partir da leitura que faz de Michael Foucault
em sua conferéncia de 1967, “Of Other Spaces”. Este, por sua vez, descreve
essas feiras como “maravilhosos terrenos vazios, nos arredores das ci-
dades que fervilham uma ou duas vezes por ano com estandes, displays,
objetos heterdclitos, lutadores, mulheres-serpente, cartomantes, o por
af vai” (FOUCAULT apud BENNETT, 1995, p.1, tradugdo nossa). As feiras
ocorrem nas 4reas periféricas a cidade, os museus em seus centros. Elas
sdo itinerantes e flexiveis enquanto os museus sdo locais e rigidos. Sdo
irracionais e cadticas e os museus sdo racionais e ordenados. Ambas as
institui¢des trabalham com exposi¢des e compartilham publicos e estra-
tégias, mas operam de modo oposto.

Surge entdo um outro modelo, os parques de diversdes, que irdo
compartilhar atributos dos museus e das feiras: a possibilidade do relaxa-
mento ou da inversdo dos padrdes de comportamento e a associagdo ao en-
tretenimento familiar por meio da exclusdo de qualquer coisa que possa
causar desconforto. O parque de diversdes ao mesmo tempo que expde o
prazer popular, o causa (BENNETT, 1995, p. 4). Ele acena ao progresso e en-
tretém. E como se ao expor seus brinquedos mecanicos, painéis luminosos e
espetaculos variados como representacgées do entretenimento, ele também
permita que o publico se entretenha. Esses parques, apesar da semelhanca
com as feiras em sua estética, ficavam em locais fixos dentro dos centros
urbanos, assim como os museus, e acabavam por construir uma narrativa
de identidade a partir da exposi¢do e interagdo de brinquedos e atracdes
oferecidas para o publico.

Além disso, os parques de diversdes obtiveram sucesso em pacificar
e ordenar a multiddo que o frequenta. Existem entradas e saidas bem sina-
lizadas, percursos, filas muito bem ordenadas para cada atragido, espagos
para alimentagdo e para consumo de objetos relacionados ao local.

De um ponto de vista contemporaneo, Umberto Eco (1984, p. 60) faz
uma descri¢do do funcionamento da Disneylandia em questdo da ordenagio
do publico, que nos parece interessante para tracar um paralelo com o que
ocorre atualmente nas exposi¢des-espetaculo:
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“Alegoria da sociedade de consumo, lugar do iconismo absoluto, a Dis-
neylandia é também o lugar da passividade total. Seus visitantes devem
aceitar viver ali como os seus autdmatos: o acesso a cada uma das atra-
¢des é controlado por corrimios e barreiras de canos metélicos, em labi-
rinto, que desencorajam qualquer iniciativa individual. A quantidade de
visitantes impde por toda a parte o ritmo da fila; os funcionérios do so-
nho, corretamente vestidos em seus uniformes apropriados a cada lugar
especifico, ndo sé conduzem o visitante a entrada do setor pré-escolhido,
mas regulam nas fases sucessivas cada passo (“agora espere ali, agora
saia, agora sente-se, agora espere antes de se levantar”, sempre em tom

gentil, impessoal, imperioso, ao microfone).”

Certamente o parque de diversdes mais famoso do mundo é a Dis-
neylandia - um sonho de Walt Disney transformado em realidade em 1955,
localizado na Califérnia, EUA. Tornou-se referéncia para tudo o que surgiu
posteriormente e exemplo de parque de diversdes moderno, chamado com
frequéncia de parque temadtico. Temadtico pois os parques desse tipo sdo
muito centrados em um conceito claramente definido. Neste caso, segundo
o préprio Walt Disney “A Disneylandia é dedicada aos ideais, aos sonhos,
e aos fatos concretos que criaram a América... com a esperanga de que ela
sera fonte de alegria e inspira¢do para todo o mundo” (DISNEY apud LO-
CKER, 2017, 1.342). Acreditamos que ele ndo esteja se referindo ao consumo
exacerbado na Main Street e suas dezenas de lojas de produtos licenciados,
ou as atragdes dos Piratas do Caribe ou a Casa Mal-Assombrada.

Esses parques modernos “ndo sdo reais, mas recriam experiéncias
narrativas familiares ao seu publico e cumprem as expectativas dos visi-
tantes. Podem ser imersivas e oferecer uma fuga tempordaria da realidade,
uma “suspensdo da descrenca”, permitindo aos visitantes uma jornada a
mundos imagindrios” (LOCKER, 2017, 1.331).

A exposigao como parque de diversoes

Essas caracteristicas dos parques de diversées poderiam ser usadas
para descrever qualquer exposicdo-espetdculo das quais falamos anterior-
mente. A ideia do relaxamento dos padrdes de comportamento dados pelo
entretenimento, por exemplo, ou a auséncia de posicionamento critico e
da problematizac¢do dos assuntos tratados com o intuito de ndo incomodar
o prazer do publico e de construir uma experiéncia familiar, sem conflitos.
Além, é claro, do controle das multiddes que convergem para essas exposi-
¢bes e que sdo colocadas em intermindveis filas para o acesso aos diversos
espacos e experiéncias. E como se as exposicdes contemporaneas estives-
sem olhando para as estratégias desenvolvidas por esses parques ao longo
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do século XX e que agora estdo misturadas as dimensdes dos cuidados di-
déticos e ao comprometimento histérico aos quais a institui¢io do museu
estd vinculada.

Nio poderiamos deixar de falar também, que tal aproximagdo nio
seria possivel se ndo tivéssemos presenciado a popularizagdo das tecno-
logias digitais da imagem que difundiram a produgio de animacgdes e dos
efeitos especiais e o barateamento de dispositivos como projetores de alta
performance, telas touch e displays variados, tornando-se viavel o desenvol-
vimento de tais espacos expositivos que antes estavam restritos apenas aos
melhores parques de diversdes.

Del Castillo fala em disneylandizagdo das exposi¢des, quando “a ex-
periéncia individual é substituida pelo fascinio coletivo” (2008, p. 230-231).

E neste ponto, portanto, que podemos verificar a expansio da di-
mensdo disciplinar dos projetos de exposi¢des, justificando vé-los como
projetos de design.

Podemos olhar, por exemplo, para a exposi¢do ja citada nesse en-
saio: “Leonardo Da Vinci, 500 anos de um génio”. Desenvolvida pela em-
presa australiana Grande Exhibitions e produzida no Brasil pelo Museu da
Imagem e do Som de Sdo Paulo em seu novo espago MIS Experience. Logo de
inicio, em seu texto introdutério encontrado em um folheto distribuido na
fila de espera, fala-se em uma exposi¢do que atinge “um perfeito equilibrio
entre educacio e entretenimento”.

A exposicdo é dividida em quatro médulos: construgdes cenograficas
de inveng¢des encontradas nos cadernos de estudos do artista, reprodugdes
de pinturas em tamanho real com curiosidades informadas por displays tex-
tuais, uma grande sala de projeces mapeadas no espago com uma animagao
sobre a versatilidade do artista e um estudo detalhado a partir da apresenta-
¢do de reproducdes diversas do que considera sua obra maxima, a Mona Lisa.

Ao chegar na area externa do espago, encontramos com o grafitti do
artista brasileiro Eduardo Kobra representando sua versao colorida de o Ho-
mem Vitruviano, de Leonardo. Depois, ja dentro do espaco, nos é apresenta-
do uma edi¢do fac-simile dos cadernos do artista que dardo origem a parte
da exposicio e serve de abertura para as duas salas seguintes onde existem
construgdes cenograficas de invengdes, muitas vezes presentes apenas nos
cadernos do artista em desenhos simplificados. Grande parte nio é funcio-
nal, ou seja, sdo apenas cenograficas, mas todas nos sdo apresentadas em
possivel tamanho real. Aqui, pessoas contratadas pela exposicdo circulam
auxiliando no deslocamento da multidio e mediando a manipulagio das pe-
cas pelo publico, quando possivel. Formam-se algumas filas para interagir
com os objetos. Nas paredes, encontram-se reproducdes em tamanho real
de algumas pinturas do artista e alguns desenhos em tamanho expandido.
Neste percurso também é possivel o puiblico acessar grandes telas touch que
fornecem informacgdes contextuais sobre a produgio do artista.
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Fig 1. Invengdes cenogréficas Na grande sala central, uma projecido mapeada nas paredes, em gi-
na exposigéo. gantes painéis centrais e no piso, plana de modo superficial sobre as di-
Fonte: Daniel Grizante, 2019 versas atuagdes do artista-génio, sempre ambientadas por uma diferente

trilha musical cristalina para cada tipo de producdo. E como se fosse uma
imensa lista de coisas diferentes que ele foi capaz de fazer, mas, de modo
algum, surge qualquer reflexdo ou mesmo precisdo de informagdes. Aqui
nio é para compreender nada exceto atestar a versatilidade e genialidade
do artista. Os visitantes se acomodam livremente pelo chdo ou encostados
onde desejarem. Nao hd interferéncia de funcionarios. Grupos de criangas
deitadas pelo chio, cercadas pelas animagdes por todos os lados, admiram
quietos e se maravilham com o show de cores e movimento.
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Fig 2. Sala das projegdes.

Fonte: Daniel Grizante, 2019
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Ao sair da sala central, temos mais um grupo de objetos cenografi-
cos apresentados como nas primeiras salas. Trata-se de invengdes bélicas
do artista realizadas por encomenda para monarcas em situacdo de guerra.
Nio existe, no entanto, nenhuma problematizac¢do ou discussio a ser le-
vantada com o publico. O foco é impressionar pela genialidade de Leonar-
do. Por ultimo, chegamos a uma extensa pesquisa técnico-cientifica sobre a
pintura de Mona Lisa, que nos é apresentada mais real do que a verdadeira,
em reprodugdes que buscam as cores originais de quando foi pintada ou
em fases distintas de pintura em suas diversas sobreposi¢des de camadas, e
por vezes em dimensdes muito superiores que nos permitem uma imersio
sensorial na obra. Esgota-se a obra numa tentativa de explica-la de todos
os modos possiveis, fazendo da experiéncia algo completamente distinto
de vé-la em exposigdo no Louvre, onde estd acomodada. Finda a exposigio,
resta passar pela lojinha que vende toda a sorte de itens relacionados ao ar-
tista, mas também a outros populares entre os visitantes como Frida Kahlo
e Vincent Van Gogh. Finalmente, ji na saida do prédio, um espago cenogra-
fico reproduz em trés dimensdes o cenario e a moldura de Mona Lisa, onde
o visitante pode se posicionar para tirar uma foto como se fosse ela mesma
a famosa personagem. Na frente, uma tela LED na vertical apresenta um
ator vestido como Leonardo se despedindo do publico com um aceno gentil.
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0 periodo de exibi¢do da exposigdo foi expandido durante a pande-
mia da COVID-19, a partir de abril de 2020. Num primeiro momento foi ofe-
recido ao publico uma visita virtual a exposicdo, realizada com exceléncia
técnica. Trata-se de uma simulagio tridimensional do espago expositivo,
onde é possivel navegar pelas salas, ver as obras em alta qualidade, ler os
textos produzidos, além de assistir a videos de monitoria da exposicio e in-
teragir com o que chamam de Realidade Aumentada de algumas das inven-
¢Oes do artista, mas que na realidade s3o simulagdes 3D das invengdes em
funcionamento. A grande sala central, com as projecdes mapeadas podem
ser vistas em um video 360°.

Esta versdo virtual apresenta uma forma eficiente de registro da
exposicdo e pode servir como elemento de interesse para a discussdo sobre
a preservagdo deste tipo de mostra, mesmo que nio cause o impacto da ex-
periéncia pretendida por exposi¢des-espetdculo deste tipo.

Em um segundo momento, a exposi¢do reabriu ao publico, refor-
mulada, para atender as normas de seguranca sanitaria vigentes em 2021.

Conclusao

A partir do exposto, percebe-se que a visita a exposi¢des como esta
resulta em experiéncias contraditdrias. Cria-se a expectativa de que elas
possuem um compromisso com a difusdo do conhecimento, mas aos sair-
mos dos locais ficamos em davida da eficicia de determinados dispositivos
expositivos. Quando ocorrem em museus entdo, deveriam possuir um com-
promisso institucional com a dimensdo educativa e com a reflexdo, o que
algumas vezes ndo acontece. No entanto, deve-se levar em consideragdo
que outras demandas estdo sendo atendidas ali como por exemplo o incen-
tivo a sua difusdo em redes sociais, ao consumo, mas também a diversdo
leve e despreocupada, com objetivo unico de alcangar a midia e os grandes
publicos, o que no atual modelo social ao qual vivemos, sdo demandas que
possivelmente sdo necessarias a sobrevivéncia dos espacos culturais e de
seus agentes. Assim, cada vez mais aproximam-se ao entretenimento fugaz,
semelhante a passar uma tarde num parque de diversdes.

Notas

1. 0 presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES)
- Codigo de Financiamento 001.

2. Segundo levantamento realizado pelo portal G1 (https:/g1.
globo.com/pop-arte/noticia/2019/08/12/museus-em-alta-10-se-
mestre-de-2019-tem-recordes-de-publico-pelo-brasil.ghtml).

3. Segundo a publicagao The Art Newspaper, volume XXIX, No
322, abril de 2020.

4. Beaubourg €é a designagao local do Centre Pompidou.
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