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Dialogos entre
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e os primordios
da visualizacao
de dados

Resumo O artigo discute as proximidades entre os conceitos de visualizagdo
cientifica e arquitetura da informacio, entendidos como precursores da visu-
alizagio de dados em sua configuragdo contemporinea. Recorrendo aos au-
tores que balizam a drea, procura formular um didlogo entre a visualizagdo
de dados e a arte, considerada como campo de possibilidades ndo exploradas
para a tangibilizacdo de informagdes complexas.

Palavras chave Arte, Dados, Informacdo, Visualizagio.
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Dialogs between information architecture and the beginnings of data visualization

Abstract The article discusses the proximities between the concepts of scientif-
ic visualization and information architecture, understood as precursors of data
visualization in its contemporary setting. Using authors that shape the are, it
proposes a dialog between data visualization and art, considered as a field of un-
explored possibilities concering the tangibilization of complex information.

Keywords Art, Data, Information, Visualization.

Dialogos entre la arquitetura de la informacion y los inicios da la visualizacion
de datos

Resumen El articulo analiza la proximidad entre los conceptos de visualizacion
cientifica y arquitectura de la informacién, entendidos como precursores de la
visualizacién de datos en su configuracion contempordnea. Utilizando los autores
que definen el drea, se busca formular un didlogo entre la visualizacién de datos
y el arte, considerado como un campo de posibilidades inexploradas para la tan-
gibilizacion de informacién compleja.

Palabras clave Arte, Datos, Informacion, Visualizacién.
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O conceito de visualizagdo de dados acompanha a histéria da com-
putacdo grafica desde seu principio. Segundo alguns pesquisadores da area,
os antecedentes da visualizagido de dados remontam mesmo ao surgimento
da prépria Internet, em dispositivos de organizagdo nao-linear do pensa-
mento, como o Memex, concebido em 1945 por Vanevar Bush, ou as experi-
éncias com hipertexto de Theodore Nelson, na década de 1960

Deste ponto-de-vista, a visualizagdo de dados antecede a prépria
existéncia do computador, e situa-se no cerne do pensamento computacio-
nal. Este é um dos elementos — mas nio o Gnico, como ficara claro ao longo
deste texto — que permite aproximar visualizagdo de dados e arquitetura
da informagdo. Um dos grandes desafios na criagdo do computador foi jus-
tamente conceber a arquitetura de dados que permite seu funcionamento.

A arquitetura de informagdo também esta no cerne do pensamento
computacional. Seria até possivel dizer que a arquitetura de informacio
permite as entradas de dados em que os algoritmos vio transitar resultan-
do em saidas na forma de visualizagdo de dados. Tudo o que é visto através
da tela de um dispositivo digital é uma forma de visualiza¢do de dados, pois
empresta uma face tangivel as operagdes binarias que o tornam operacio-
nal. Mas dizer que tudo € algo ajuda pouco em termos de definigdo. Por isso,
a seguir sera feito um recorte em torno do uso consensual e restrito do ter-
mo visualiza¢io de dados.

Em 1987, um termo que antecede a expressdo visualizagdo-de-da-
dos, ganha atengao inédita, gracas ao relatdrio Visualization in Scientific Com-
puting. Editado por Maxine Brown, Thomas de Fanti e Bruce McCormick, o
texto levanta argumentos para estimular o financiamento para a area do
que entdo se chamava visualizagio na computacio cientifica. O principio de
reunir informagdes como ponto-de-partida para uma explicagdo visual ja
estava estabelecido, mas o contexto era outro.

Os processos de visualizagdo cientifica demandavam equipamen-
tos de alto custo, portanto restritos a laboratérios em centros de pesquisa
avancados. Por este motivo, estes primérdios implicam em préticas res-
tritas, conhecidas apenas por peritos com acesso as maquinas necessarias
para dar conta de sua capacidade computacional. Uma das diferencas da
visualizagdo de dados contemporanea é que os computadores domésticos
com programas gratuitos podem realizar aquilo que antes sé era possivel
em estagdes graficas especializadas.

O artigo de Brown, De Fanti e Mc Cormick propde uma definicao de
visualizagdo cientifica que abrange um dos aspectos mais importantes das
praticas em questdo, quando afirma, em seu resumo executivo, que aplicar
“graficos e técnicas visuais a ciéncia computacional é uma drea completa-
mente nova de empreendimento, que os membros deste painel nomearam
visualiza¢do em computacio cientifica™.

Os autores se referem ao painel organizado pela National Science
Foundation, de titulo Panel on Graphics, Image Processing and Workstations.
Seu objetivo era estabelecer e ordenar prioridades na aquisicdo de equi-
pamentos e programas para processamento de graficos e imagens em ins-
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titutos de pesquisa que estivessem desenvolvendo trabalhos avangados de
computagio cientifica, como o relatério explica, ainda no resumo executivo
ja citado acima.

Reforgando o aspecto da defini¢do que interessa para relacionar a
visualizagdo cientifica a visualizagdo de dados, é preciso destacar as pala-
vras “graficos” e “técnicas visuais”. Os processos em questdo buscam en-
contrar expressdes de conceitos cientificos através de imagens. Se isto pa-
rece ordindrio, é preciso lembrar que, nos anos 1980, a ciéncia era muito
mais baseada em textos do que atualmente. Mesmo nos dias de hoje, apesar
de muitas mudancas de mentalidade, o texto ainda se mantém em lugar de
grande importancia no mundo cientifico.

Fazendo um paréntesis rapido, vale lembrar que, em que pesem tra-
balhos pioneiros dos poetas concretos ja nos anos 1950 (e mesmo alguns
antecedentes remotos como Mallarmé e cummings), os anos 1980 foram um
dos momentos de maior atividade no campo da poesia visual, o que indica
um clima cultural mais amplo em que a imagem passa a ter um papel cres-
cente em diferentes areas.

Todavia, é importante ressaltar como este salto intersemiético ain-
da fica restrito a visdo. Em Visualizagdo de dados e “tangibilizacdo” da informa-
¢do: uma questdo cognitiva, Daniela Kutschat Hanns destaca esta énfase que
a cultura ocidental coloca no olhar: “[qJuando se fala em visualizagio de
dados, confirma-se uma heranca ocidental filosé6fica baseada na visdo como
portal elevado para o conhecimento™. Foge ao escopo deste artigo, mas um
dos aspectos da explosdo informacional contemporinea é um redireciona-
mento multissensorial da cultura, com o surgimento de experiéncias cada
vez mais voltadas a outros sentidos, para além da audigdo e da visdo.

Deste ponto de vista, o termo tangibilizacdo-de-dados é mais adequa-
do, como o artigo de Hanns sugere, apesar de ndo formular de forma ex-
plicita. Da mesma forma que os anos 1980 representam, pelo menos nos
circulos mais avancados da cultura, uma década de busca por formas de me-
diagdo visual, o inicio do século 21 representa uma busca pelas possibilida-
des de mediagio por meio do tato, do olfato, e de outros sentidos que fogem
a dimensdo aural e visual que predominou a partir do que McLuhan chamou
de galdxia de Gutenberg®. Isto sera retomado mais ao final deste artigo.

No resumo executivo do relatério de Brown, De Fanti e Mc Cormi-
ck, a definicio de visualiza¢do na computacio cientifica também propde se
tratar de uma ferramenta para “ver o ndo visto”. O texto afirma que “como
uma ferramenta, a visualizagdo na computagio cientifica promete melho-
ras radicais na interface homem/computador e pode tornar acessiveis pro-
blemas do tipo human-in-the-loop™.

Em computacdo, o termo human-in-the-loop se aplica a modelos
computacionais que demandam intera¢do humana. Portanto, outro aspecto
importante dos processos de visualizagdo é a opgdo por formatos que nio
se fecham em si, como era comum nas midias analégicas e eletrénicas. E o
inicio do envolvimento do usudrio nas escolhas de frui¢io, o que o torna
um participante mais ativo dos processos de informacao e entretenimento
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Esta capacidade de tornar o ndo visto tangivel é outro fator impor-
tante dos processos de visualiza¢do, mas denuncia a énfase no olhar apon-
tada anteriormente. Através de auxilios visuais, torna-se possivel enxergar
padrdes onde aparentemente sé havia desordem (ou, pelo menos, comple-
xidade além da compreensdo). Este aspecto da visualizagio cientifica, que
se tornou central na visualizac¢do de dados, é algo que vai aproximar seus
processos do que na época vinha sendo chamado de arquitetura da infor-
magio, como sera desenvolvido adiante.

Outro aspecto relevante desta defini¢do aparece alguns paragra-
fos depois, ainda no resumo executivo do relatdrio. O texto afirma que
“uma complexidade significativa pode ser mais compreendida através das
técnicas de visualizagdo na computacgio cientifica que através das cldssi-
cas”®. Portanto, a visualiza¢do na computagio cientifica esta ligada a pro-
blemas complexos.

A palavra complexidade é importante, nesta defini¢do. No final dos
anos 1980, hd um crescimento no interesse pelas teorias do caos, que vao le-
var ao chamado pensamento complexo. Em 1987, o livro Caos, de James Glei-
ck, foi finalista do prémio Pullitzer, e Edgar Morin ja desenvolvia seu pensa-
mentos sobre complexidade. No livro, esta relagdo entre caos, complexidade
e solugdes computacionais esta explicito deste a introdugio. Gleick afirma:

O caos criou técnicas especiais de uso dos computadores e tipos especiais
de imagens grificas, fotos que apreendem uma fantastica e delicada es-
trutura subjacente a complexidade. A nova ciéncia gerou sua linguagem
prépria, um elegante jargio de fractais e bifurcagdes, intermiténcias e perio-

dicidades, difeomorfismo folded-towel e mapas smooth noodle’.

Em Méquina e Imagindrio, Arlindo Machado vai formular a ideia que
leva a conclusdo deste artigo, inferida a partir da proposta de expandir a tan-
gibilizacdo de dados feita por Hanns. Ele diz, de forma poética, no contexto
de uma discussdo sobre Mandelbrot e a repercussido de suas imagens tanto no
campo da ciéncia quanto no da arte, que “[a]s imagens da arte sdo cada vez
mais cientificas. As imagens da ciéncia sdo cada vez mais artisticas™.

Os pensamentos formulados em torno do caos e da complexidade
levam em conta as relacées sistémicas entre as coisas, no modo como elas se
afetam indiretamente, por rela¢des que ndo sdo possiveis de entender por
légicas de causa e consequencia. Na passagem da década de 1980 para 1990,
a quantidade de informacao disponivel aumenta de forma exponencial. Isto
vai tornar cada vez mais imprescindivel o surgimento de préaticas de orga-
nizagdo desta crescente complexidade. Os fendmenos cotidianos que, em
um mundo menos entrépico, ainda podiam ser entendidos por légicas de
causa e consequéncia — em que pese os limites epistemoldgicos deste tipo
de pensamento, redutor em qualquer contexto —, tornam-se caéticos, no
sentido técnico do termo.
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Fig 1. Um exemplo da aplicagdo desta
légica é o gréfico de Nigel Holmes em
que ele mostra que, se a quantidade
de pasta de dentes consumida em um
dia nos Estados Unidos formasse uma
linha, seria suficiente para ligar Nova
Iorque a Los Angeles. Com dados com-
plexos, este tipo de representagdo tan-
givel é um desafio ainda maior. Um
exemplo é a visualizagdo dos padrdes
de vbo no espago aéreo dos Estados
Unidos, feita por Aron Koblin.

Fonte: Information Architects, 1997 e

print screen do YouTube, 2020
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Em 1898, é publicado Ansiedade de Informagio, que vem a se tornar
um marco no pensamento sobre como transformar informagdo em compreen-
sdo, como diz o subtitulo do livro. Seu autor, Richard Wurman, vai se firmar
como um dos pesquisadores mais importantes em temas ligados aos modos
de organizar, tornar tangiveis e visualizar dados complexos. Seu vinculo
com o design implica em um foco no olhar semelhante ao da visualizagdo
cientifica. Mas, diferente desta, na arquitetura da informagdo ha uma pers-
pectiva de democratizagio de contetdos inacessiveis.

Logo nas primeiras paginas, o livro introduz uma informagio im-
pressionante: uma edi¢do do New York Times, em um dia da semana, con-
tém “mais informag¢do do que o comum dos mortais poderia receber du-
rante toda a vida na Inglaterra do século XVII"®. Com o passar dos anos e a
popularizacido de servicos de disseminagdo de informacao digitais, que tem
menos limites fisicos que as midias analdgicas e eletrdnicas, estes niime-
ros aumentaram exponencialmente, atingindo valores incriveis, no sentido
flusseriano: em que nio se pode acreditar. A cada minuto, 300 horas de vi-
deo s3o publicados no YouTube; 77.160 pessoas assinam o Netflix; 4.166.667
pessoas curtem publica¢des no Facebook; 110.040 pessoas fazem ligacGes de
Skype. Certamente, quando este artigo for lido, esses nimeros ja terdo au-
mentado de forma significativa.

Esta quantidade vertiginosa de informacdes escapa do que pode-
mos conceber sem ajuda de métodos de compreensio de dados intangiveis.
Mesmo informagdes mais concretas sdo dificeis de serem aprendidas, quan-
do escapam do escopo do que as pessoas podem conceber sem auxilio. Por
exemplo, é muito dificil imaginar que espago 500 milhdes litros de agua
ocupam. A visualizagido-de-dados, e linguagens relacionadas, como a info-
grafia, representam estas informagdes com recursos que as pessoas podem
entender de forma mais palpavel — por exemplo, explicando que 500 mi-
lhdes de litros de 4gua enchem 20 piscinas olimpicas, e representando visu-
almente esta relacao.
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Assim como a visualizagdo na computagio cientifica, a arquitetura
da informacdo busca tornar o complexo compreensivel. Em A brief history
of information architecture, de Andrea Resmini e Lucas Rosati, a arquitetura
da informacéo é definida como “uma pratica profissional e um campo de
estudos focado em resolver os problemas basicos de acesso, e uso, das vas-
tas quantidades de informacao disponiveis hoje”*°. Esta defini¢do adota um
entendimento mais amplo, mas também mais voltado para as praticas, do
que o conceito de arquitetura da informagido que foi se consagrar, quando
Richard Wurman publica o livro homénimo.

Ao afirmar que, normalmente, se ouve falar de “arquitetura da in-
formagdo em conexdo com o design de sites na web, tanto grandes quanto
pequenos, e quando wireframes, rétulos e taxonomias sdo discutidos”, e res-
saltar que hoje em dia a arquitetura da informagio é “principalmente uma
atividade de produgio, um artesanato /.../ e /.../ ndo uma ciéncia mas, algo
muito parecido com o design industrial, uma arte aplicada”", o texto reduz
0 escopo do termo. Ndo s a dimensio exclusivamente visual, mas o carater
utilitdrio, empobrecem as possibilidades do campo. Na prética, a arquitetu-
ra da informacdo tem ido muito além desta definigao.

Todavia, é um texto importante pelo resgate histérico que apre-
senta, desmitificando um pouco o papel de Wurman. Nio que sua impor-
tancia seja reconhecida, mas ela é colocada em perspectiva em relagio a
um saber coletivo que vinha se constituindo no ambiente do pensamento
computacional. O texto se refere ao aparecimento do termo em um artigo
de pesquisa da IBM, escrito em 1964, de titulo Arquitetura do Sistema IBM/360,
em que o termo arquitetura esta definido como “a estrutura conceitual e o
comportamento funcional, distinguindo a organizag¢io dos fluxos de dados
e controles, projeto ldgico, e implementacao fisica”

Doze anos depois, huma palestra na conferéncia de 1976 no Ameri-
can Institute of Architecture, Richard Wurman vai usar o termo arquitetura
da informag3o no contexto que se tornard notdrio. Quase vinte anos depois,
ele vai consagrar o conceito num livro de mesmo titulo. J4 em Ansiedade
de Informacgdo — portanto num ponto intermedidrio entre as duas apari-
¢Oes do conceito de arquitetura da informagdo em seu trajeto —, além de
identificar o problema do excesso de informacio que leva a necessidade das
praticas de visualizagdo na computagio cientifica e ao termo arquitetura da
informagdo, Wurman propde solugdes. Logo no indice, que também é uma
espécie de mapa de navegacio, ele afirma:
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Como os livros sdo uma das principais causas de ansiedade da informagdo,
eu gostaria de garantir que vocé nio se sentird ansioso com a leitura des-
te exemplar. Por isso, fugi do formato convencional em aspectos que, a
meu ver, irdo reduzir o tipo de ansiedade normalmente provocada pelos
livros. Se sua preocupacgio é alguém citar este livro sem que vocé tenha
completado a leitura, dé uma olhada no indice. Ele ocupa 21 péginas e foi
elaborado para parecer um plano de aula. Nele vocé encontrara tudo de
que precisa, ndo apenas para um bom resumo, mas também para ajuda-lo

a tracar seu préprio roteiro de leitura.

Ao longo do livro, a organizagdo visual que estabelece uma hierar-
quia clara entre as partes do texto e se vale sempre que possivel de imagens
didaticas, resultam em uma ligdo sobre os modos como a edigdo visual pode
facilitar a leitura de um livro. Esta postura de Wurman decorre da com-
preensdo de que informagdo e conhecimento s3o duas coisas distintas. Este
ponto-de-vista, que pode ser relacionado com o artigo O narrador, de Walter
Benjamin, aparece em Ansiedade de Informagdo em uma cita¢do a Theodo-
re Roszak, em que este afirma que:

Informago ndo é conhecimento. Vocé pode produzir dados primarios em
massa e incriveis quantidades de fatos e nimeros. Mas nio pode fazer
produ¢do em massa de conhecimento, que é criado por mentes indivi-
duais, partindo de experiéncias individuais, separando o significativo do

irrelevante, realizando julgamentos de valor®.

Quando, em 1986, Richard Wurman langa o livro que vai associar
seu nome ao conceito de arquitetura da informagdo em circulos mais am-
plos, ele consegue sinterizar os pensamentos sobre formas de ver o nio
visto e tornar o complexo compreensivel numa frase concisa e elegante:
para ele, arquitetura da informacdo é “tornar o complexo claro”. Ndo é um
processo sem desafios. Ele remete a certos processos reiterativos, que sdo
recorrentes nas leituras de seus livros.

Em Ansiedade da Informacgdo, Wurman sustenta a necessidade, na
época em que o livro foi escrito, de as pessoas aprenderem a aprender. De
seu ponto-de-vista, diante da quantidade desproporcional de dados e co-
nhecimento disponivel, ndo faz mais sentido o aprendizado como um pro-
cesso de transferéncia de certos saberes consolidados. E preciso preparar
as pessoas para a leitura critica e a produgdo de conhecimento a partir do
desconhecido. Isto se tornou ainda mais necessario com o passar dos anos.
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Na introdugéo do livro Information Architects, Peter Bradford re-
corre a uma construgio semelhante para formular o principal desafio da
arquitetura de informagdo: como explicar a explicagdo?" Nao se trata de um
problema novo, pois se refere ao desafio de representar conceitos abstratos
com imagens, algo que o cineasta Sergei Eisentein considera possivel atra-
vés do que chama de montagem intelectual.

Eisenstein chegou mesmo a iniciar o roteiro de um filme a partir do
livro O capital, de Karl Marx, para explorar ao maximo esta possibilidade.
Seu objetivo ndo era um filme com uma voz narrando os conceitos do filé-
sofo. Ele pretendia transmitir ideias como a de mais valia pela articula¢do
entre imagens, de modo que dois quadros articulados por fric¢io dialética
resultariam num conceito que nio estd expresso em um ou outro separa-
dos, mas resulta da jun¢do qualitativa de ambos. Apesar de nunca ter sido
realizada, a obra antecipa experiéncias que vieram acontecer mais adiante,
no circuito do filme ensaio.

E importante considerar que a énfase na visio, citada anteriormen-
te, resulta em limites que as pesquisas na drea deveriam levar mais em con-
ta. Hanns lembra, através de Papanek, que a analise de antigos mapas ta-
teis tridimensionais dos antigos Inuit permitem concluir que seu “senso de
orientagdo afiado /.../ devia-se a necessidade de sobreviver (cagar e pescar)
e a experiéncia de viver em um ambiente espacial aural n3o linear, em uma
sociedade ndo formatada pelo pensamento linear”*®.

O ambiente digital também pode ser entendido como (pds-)aural
e ndo linear. Este é um dos argumentos de textos como Sinestesia e Percep-
¢do Digital, artigo de Sergio Basbaum citado anteriormente, e Sonic Time
Machines, livro de Wolfgang Ernst. Em seu artigo, Basbaum propde que as
experiéncias sinestésicas na arte antecipam o espaco acustico proposto por
McLuhan, argumentando na dire¢do de uma passagem do modernismo a
cultura digital cuja principal implicagdo é um retorno ao multissensorial.

A cultura digital imprimiu notével aceleracdo ao mundo. Estes ambientes
que chamamos imersivos sdo apenas espagos distintos dentro do ambien-
te maior de uma cultura planetéria em que estamos mais e mais imersos
no instante: a nogdo de historicidade dissolve-se na circularidade do ins-
tante sinestésico; as experiéncias do tempo narrativo e do espago con-
templativo visual se dissolvem em sensagdo. Estamos, novamente, num
mundo mégico, onde emergem todo o tipo de metéaforas e discursos espi-

rituais e miticos de nossa experiéncia'’.

Em Sonic Time Machines, Ernst propde o conceito de sonicidade para dar
conta de um modo de pensar contemporaneo marcado pelas microtempor(e)
alidades do digital. Ele também se refere ao espago actstico de McLuhan, e
propde um vinculo deste com a modernidade que o digital supera. Seu pen-
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samento propde um entendimento sénico — ao invés de musical ou aural —
das operagdes computacionais que ele considera se propagarem em ondas
que pulsam e oscilam como ritmos num espago-tempo. Dai a necessidade do
neologismo, que se diferencia dos estudos sonoros buscando construir uma
epistemologia de um mundo que pulsa em frequéncias calculadas.

Hoje, o que McLuhan entendia como um espago acustico — sincronia in-
duzida por eletricidade — é substituido na cultura da comunicagio via
internet por temporalidades radicalmente assincronas, ndo-lineares, dis-
cretas. Ao invés de uma noosfera homogénea (no sentido de Teilhard de
Chardin), existem ritmos descontinuos; batidas ao invés de ondas. O fluxo
familiar do tempo est4 sendo substituido pelo tempo calculado, cronome-

trado, matematico'®

Isto implica em um retorno aos periodos que antecederam a moder-
nidade, naquilo que, no livro A escrita, Vilém Flusser denominou de pen-
samento magico que antecedeu a histéria. Da mesma forma que no pensa-
mento de Basbaum e Ernst, Flusser propde um contemporineo que resgata
e modifica o que veio antes de modernidade, o que ele vai chamar de pés-
-histéria. E nisto que eles se diferenciam de McLuhan, de onde partem para
seguir adiante em sintonia com suas épocas. N3o se trata, portanto, de uma
superacdo, mas de um gesto mcluhaniano em relagio ao préprio McLuhan,
que morreu sem ver o desdobramento dos processos que intuiu.

Combinado ao crescente papel do usudrio na frui¢do da informacgio
que ja foi mencionado anteriormente?, esta multissensorialidade faz do con-
temporaneo convertido em niimeros algo mais préximo da cultura Inuit, na
forma que Hanns a descreve brevemente em seu artigo, que do século 20.

Em Visualizagdo de dados e “tangibilizacdo” da informagdo, Hanns afir-
ma que o “com o digital, os modelos de visualizagio e de tangibilizacdo de
informagdes parecem se aproximar de processos cognitivos que envolvem o
raciocinio, a memdria, a experiéncia, o aprendizado e os afetos”, concluin-
do que o “desafio para os desenvolvedores de sistemas de tangibilizagdo e
de modelos de visualizagio é, acima de tudo, cognitivo, visto que é preciso
abrir possibilidades conectivas, viabilizar o dar sentido a”®. Trata-se, por-
tanto, menos de uma ruptura com a visdo que de uma complexificagdo em
que olhos e ouvidos s3o aumentados por outros sentidos, tornando a expe-
riéncia da percepgdo mais rica.

Este processo acontece de forma complexa, como Ernst argumenta
no ja citado Sonic Time Machines. O que ele chama de sonicidade refere-
-se a uma operagdo multisensséria, como os exemplos que cita do sistema
Nipkow, do Phonovision (Baird) e do Optophon (Hausmann) tornam explicito.
Apesar do nome que faz parecer um processo aural, trata-se de uma supe-
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ragdo do verbal por meio de processos computacionais, em que o calculo
das coisas muda sua natureza. Este entendimento multisenssério daquilo
que por vezes tem sido chamado de pés-digital aparece num texto de Julio
Plaza, de 1983:

Escrita e imagem absorvem-se e iconizam, criando ritmos espago-tem-
porais silenciosos e préprios, a0 mesmo tempo em que, pela repeticio de
padrio ponto-luz, cria o efeito sinestésico do tatear, andar e apalpar: o
espaco e o tempo como que escorregando entre os dedos. O videotexto é

visual-ideografico, basicamente tatil*.

Pré-modernidade e oriente (na figura do ideograma) como avessos
do mundo forjado pelo olhar, através da escrita e da perspectiva. O artigo
de Hanns, através dos exemplos que analisa, d4 pistas sobre os rumos que
podem levar a visualizagdo-de-dados a territdrios férteis e converté-las em
processos multissensoriais de tangibilizacdo-de-dados, que promovam con-
quistas cognitivas impensadas na cultura ocidental moderna, baseada prin-
cipalmente no olhar. A arte é o ambiente em que pele e cheiro tem se torna-
do parte dos repertérios explorados de forma cada vez mais intensa. A arte
que lida com dados é a forma expressiva que tem enfrentado de modo mais
produtivo os dilemas de como tornar claros ou tangiveis cole¢des enormes
de dados. Mas isto ja é assunto para outro artigo.

1 Cf. Hanns, Daniela Kutschat (2014). Visualizagéo de dados e “tangibi-
lizagdo" da informagao: uma questdo cognitiva, in: Beiguelman, Giselle;
Magalhaes, Ana Gongalves. Futuros Possiveis. Arte, museus e arquivos
digitais. Sdo Paulo: Edusp.

2 Brown, Maxine; De Fanti, Thomas; McCormick, Bruce. (Novembro
de 1987). Visualization in Scientific Computing. Computer Graphics 21,
6.ACM Siggraph: Nova lorque. P. VII.

3 Hanns, Daniela Kutschat. (2014). Visualizagéo de dados e “tangibili-
zagdo" da informagdo: uma questdo cognitiva, in: Beiguelman, Giselle;
Magalhaes, Ana Gongalves. Futuros Possiveis. Arte, museus e arquivos
digitais. Sao Paulo: Edusp. P. 267.

4 Cf. Basbaum, Sergio. (2014). Sinestesia e percepgdo digital, in: Aly,
Natalia; Bastos, Marcus. Audiovisual Experimental. Arqueologias, diélo-
gos, desdobramentos. Sao Paulo: Pontocom.

5 Brown, Maxine; De Fanti, Thomas; McCormick, Bruce. (Novembro de
1987). Visualization in Scientific Computing. Computer Graphics 21, 6.
ACM Siggraph: Nova lorque. P VII.

6 Idem. P.VII.

7 Gleick, James. (1989). Caos. A criagdo de uma nova ciéncia. 16 ed.
Rio de Janeiro: Campus.

8 Machado, Arlindo. (1996). Maquina e Imagindrio. Sao Paulo: Edusp.
9 Wurman, Richard. Ansiedade de Informagao. Sdo Paulo: Cultura Edi-
tores Associados, 1991.
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10 Resmini, Andrea; Rosati, Lucas. (Outono de 2011). A brief history of
information architecture. Journal of Information Architecture 3, 2. P. 33.
11 Idem. P 33.

12 Idem. P 34.

13 Wurman, Richard. (19971). Ansiedade de Informagao. Sao Paulo: Cul-
tura Editores Associados. P. 36

14 Idem.

15 Bradford, Peter. Foreword, in: Wurman, Richard. (1997). Information
Architects. New York: Graphis.

16 Hanns, Daniela Kutschat. (2014). Visualizagao de dados e “tangibi-
lizagao" da informagao: uma questéo cognitiva, in: Beiguelman, Giselle;
Magalhaes, Ana Gongalves. Futuros Possiveis. Arte, museus e arquivos
digitais. Sao Paulo: Edusp. P 267.

17 Basbaum, Sergio. (2014). Sinestesia e percepgao digital, in: Aly, Na-
talia; Bastos, Marcus. Audiovisual Experimental. Arqueologias, didlogos,
desdobramentos. Sao Paulo: Pontocom. P. 129.

18  Ernst, Wolfgang. Sonic Time Machines. Explicit Sound, Sirenic
Voices and Implicit Sonicity. Amsterdam: Amsterdam University Press,
2016. P. 33-4.

19 Para uma discussao mais longa sobre o tema, apoiada nos artigos
Do ponto-de-vista a dimensionalidade, de Martin Grossman, e Strategies
of Interactivity, de Dieter, ver: Bastos, Marcus; Policarpo, Clayton. O ar-
tivismo e as novas subjetividades politicas na arte contemporanea. In:
Santaella, Lucia (Org.). (2019). Desafios Humanos no Contemporaneo.
Séo Paulo: Estagao das Letras e Cores. P. 227-244.

20 Hanns, Daniela Kutschat. (2014). Visualizagao de dados e “tangibi-
lizagao" da informagao: uma questdo cognitiva, in: Beiguelman, Giselle;
Magalhaes, Ana Gongalves. Futuros Possiveis. Arte, museus e arquivos
digitais. Sao Paulo: Edusp. P 275.

21 Plaza, Julio. Arte e Videotexto, in: 172 Bienal de Sao Paulo — Caté-
logo. Sdo Paulo: 1983. P 107.
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